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ABSTRACT 

The present study research Luntaya-Acheiq: A Symbol of Class to Cultural Commoditization 
was conducted in attempt to seek historical and socio-cultural reflections across space and time.  
Luntaya-Acheiq was Burmese/Myanmar traditional textile not only as once a highly cultured and 
fashionable favored pattern for the uses of Burma and The Kingdom of Lanna their Majesties, but 
also as the most prominent identities which symbolized beliefs, religion, culture and traditions.   

The study is organized in two following purposes.  First, tracing back history and its 
connotation during the period of Phra Raja Jaya Dara Rasmi (Her Highness Princess Dara Rasmi) 
and monarchical institution reformation afterwards.  Second, studying the new outlook of   
Luntaya-Achiek as a symbol of class turned to cultural commoditization approached in ancient 
textile market.  In order to acquire information for the research, basis data were primarily 
gathered from literature review, pictures and to insure success of the study, the researcher hence 
conducted further data by administering an exploratory in selected target areas  in Amphur Muang 
of Chiang Mai and Amphur Muang of Chiang Rai Provinces (Amphur Muang means city or 
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district in general).  Usable data were then examined, analyzed and finalized within intended cope 
of the research. 

Results reported that Luntaya-Acheiq itself in the past was a symbolic/significance root 
in societal strata.  For example, depicting aristocracy class distinction and social differences, 
dedicating a Buddhist religious services, as a symbol of class being widely communicatively 
decoded in the same perception. 

Inspection of analysis results of the new meaning as a symbol of class turned to cultural 
commoditization founded that Luntaya-Acheiq was a dynamic mechanism tool in textile market 
sector intently linking with its unique characteristic past value in order to drive up appreciated 
number of price with turn overtime consumption cycle.   

Nowadays Luntaya Textile becomes one kind of commodity among other things. In 
considering a kind of textile to buy, it depends on consumer individual way of ‘taste’ to select 
his/her requirement of a cloth. 

Keywords:  Luntaya-Acheiq / Symbol / Commoditization 
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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 

1.1  ความเปนมา 
 

นับต้ังแตมนุษย รูจักนําวัสดุธรรมชาติรอบ ๆ ตัวมาประดิษฐ เปนเคร่ืองนุงหม โดยมี
วัตถุประสงคหลักเพื่อใหความอบอุนแกรางกาย ตอมาไดพัฒนางานทอจนสามารถประดิษฐคิดคน
ลวดลายลงบนผืนผาท่ีไมไดมุงเนนเพียงความสวยงามแตเพียงอยางเดียว แตยังมีการเติมความหมาย
ทางสังคมบางอยางท่ีใชส่ือสารกับคนในสังคมเดียวกันผานลวดลายบนผืนผา ดวยการกําหนดให
เปนแบบแผนที่มีกระบวนการใหและการสรางความหมายผานระบบสัญลักษณ ท่ีมีการรับรูทาง
วัฒนธรรมรวมกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งสังคมในระบบศักดินาท่ีเขมงวดในเร่ืองของชนช้ันทางสังคม  

สังคมราชสํานักเปนสังคมท่ีสะทอนภาพความเปนชนช้ันท่ีชัดเจนท่ีสุดเปนศูนยรวมของ
ความงาม ความหรูหราอลังการทางดานงานศิลปะชั้นสูง (สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538, หนา 
53) โดยเฉพาะผาแพรพรรณที่ใชในราชสํานัก ลวนเปนผาท่ีมีความสวยงามประณีตในการทอมาก
เปนพิเศษ วัสดุท่ีนํามาทอลวนเปนของมีคา สรางความแตกตางอยางชัดเจนระหวางผาของชาวบาน
กับผาของชนช้ันสูง 

ในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมีมีหลักฐานการใชผาซ่ินไหมชนิดตาง ๆ ในราชสํานัก
ลานนาท่ีประกอบดวยผาซ่ินไหมคําเชียงตุง ผาซ่ินคําเคิบ ผาซ่ินไหมเชียงใหม ผาซ่ินตีนจกแบบ
ศิลปะไทยวนเชียงใหม และผาซ่ินไหมลุนตยาของพมา (สมพงษ ทิมแจมใส, บรรณาธิการ, 2550, 
หนา 125) วิทยานิพนธฉบับนี้ผูศึกษามุงศึกษาผาลุนตยา-อเชะ ของพมาและในงานจะเรียกวา 
ผาลุนตยา 

ผาลุนตยา เปนผาท่ีมีแหลงผลิตอยูในประเทศพมาดวยลักษณะของลวดลายเกลียวคลื่น ท่ี
เปน เอกลักษณประกอบกับสีสันหลากสี จึงทําใหผาลุนตยาดูแปลกตากวาผาซ่ินไหมชนิดอ่ืนท่ีใช
กันในราช สํานักลานนา ผาลุนตยาเปนผาท่ีใชเวลาในการทอมากผูทอตองอาศัยความชํานาญสูง
บางคร้ังในขณะ ท่ีทอตองใชชางทอถึง 2 คนในการทอผาหนึ่งผืน (Panvasa Kulabutr, 2004, p. 28) 



  2 

 จากหลักฐานภาพถายเกี่ยวกับผาไหมลุนตยา พบวามีการนําผาลุนตยามาใชมากท่ีสุดใน
สมัยของพระราชชายาเจาดารารัศมีตั้งแตปพ.ศ. 2429-2457 เมื่อคร้ังท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมี
ถวายตัวเขารับราชการฝายใน ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในป พ.ศ. 2429 ตลอด
ชวงเวลาท่ีประทับในราชสํานักสยาม พระองคทรงโปรดใหขาราชบริพารนุงซ่ินลุนตยากันท้ัง
ตําหนัก สําหรับผาลุนตยาท่ีนํามาใชมีการปรับเปล่ียนรูปแบบท่ีมีเอกลักษณเฉพาะของพระราชชายา
เจาดารารัศมีโดยตัวซ่ินใชผาลุนตยานํามาตอเชิงซ่ินดวยผาตีนจกแบบไทยวนเชียงใหม 

เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตในป พ.ศ. 2453 พระราชชายา
เจาดารารัศมี จึงเสด็จกลับมาประทับยังเมืองเชียงใหมเปนการถาวรในป พ.ศ. 2457 ซ่ึงตรงกับ       
รัชสมัยของรัชกาลท่ี 6 พระราชชายาเจาดารารัศมี ไดเสด็จข้ึนประทับท่ีเชียงใหม ไดทรงนํารูปแบบ
การแตงกายตามแบบสมัยนิยมของกรุงเทพฯ ในเวลานั้นมาดวย เชน เส้ือแขนหมูแฮมแบบยุโรป 
เส้ือคอยะวาท่ีมีการเย็บตกแตงดวยผาระบาย ใสกับผาซ่ินไหมลายพมา (ลุนตยา) ตอตีนซ่ินดวย
ผาลายจกยกดิ้นแบบเชียงใหมหรือแบบเชียงตุง เกลาผมทรงญ่ีปุนปกดวยดอกไมไหวทองคํา 
อยางไรก็ตามรูปแบบการแตงกายเชนนี้นิยมกันเฉพาะในหมูชนช้ันสูงในเมือง สวนผูหญิงชาวบาน
ท่ัวไป ยังคงแตงกายแบบเดิมอยู (ปราโมทย ภักดีณรงค, 2547, หนา 110) 

 

1.2   ความสําคัญของปญหา  

การเปล่ียนแปลงการปกครองและการปฏิรูปทางวัฒนธรรมสงผลกระทบตอวิถีชีวิตของ
ผูคนในสังคม  ซ่ึงรวมไปถึงสังคมของชนช้ันสูง  ท่ี เปนแหลงท่ีมาของทรัพยสินมีคา  อาทิ 
เคร่ืองประดับ ผาแพรพรรณและเคร่ืองแตงกายท่ีใชแสดงสถานะทางสังคมเม่ือคร้ังอดีต  ดวย
ทัศนคติในการมองวัตถุท่ีตางไปจากเดิมของคนในสังคมสมัยใหม กลาวคือ แตเดิมวัตถุส่ิงของท่ีจะ
งามและมีคุณคาไดนั้นตองเปนของเกาแก เปนวัตถุเชิงสัญลักษณท่ีมีความเปนมายาวนาน หรือสืบ
ทอดมาหลายช่ัวอายุคน ผูท่ีครอบครองจึงเปนผูท่ีสามารถบอกไดวาเปนคนมีเช้ือสายตระกูลท่ีดี ทวา
สถานะทางชนช้ันท่ีเร่ิมคลอนแคลน ภายหลังการปกครองท่ีเปล่ียนไป ทําใหเร่ืองของสายสัมพันธ
และชาติตระกูลถูกลดความสําคัญลง ความคิดท่ีมีตอวัตถุเปล่ียนแปรไปนิยมส่ิงของใหม ๆ เพื่อ
แสดงถึงความมีรสนิยมและทันสมัย อีกท้ังลักษณะการบริโภคท่ีเคยเปนสวนตัว (เฉพาะกลุม) เม่ือ
สภาพสังคมเปล่ียนไปจึง แพรมาสูสังคมสาธารณะ (สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538, หนา 92) 
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นับต้ังแตป พ.ศ. 2500 เปนตนมา การสรางกระแสอนุรักษผาทอมือในสังคมไทย ไดรับ
ความ สนใจและกระตุนใหเกิดการต่ืนตัวในภูมิปญญาของผาทอมือมากข้ึน (ปาณิตา สระวาสี, 
2551, หนา 92) กระแสการอนุรักษและรณรงคใหคนไทยหันมานิยมไทยเปนท่ียอมรับกันในวง
กวาง และขยายความสนใจมากข้ึนจนนําไปสูความสนใจในผาทอมือโบราณท่ีนับวันจะหาดูไดยาก 
จนทําใหเกิดการเสาะหาของนักสะสม การปรากฏตัวของผาลุนตยาในรานคาผาโบราณ พิพิธภัณฑ
ที่จัดแสดงเกี่ยวกับผาโบราณ และในตูของนักสะสม ซ่ึงแตกตางกับในอดีตท่ีมักจะจํากัดเฉพาะใน
ราชสํานัก 

ในปจจุบันผาลุนตยาโบราณไดรับความนิยมในกลุมนักสะสม เม่ือมีงานนิทรรศการท่ี
เกี่ยวของกับผาทอมือโบราณ จะพบเห็นผาลุนตยาท้ังในลักษณะการจัดแสดงนิทรรศการและการ
แตงกายดวยผาลุนตยาของแขกผูมารวมในงาน เชน ลาสุดเม่ือปลายเดือนมีนาคม 2553 ในงาน
นิทรรศการแสดงผ าโบราณรวมกับนักสะสมจากเ ชียงใหม  ท่ีหองประชุมกองทัพเ รือ 
กรุงเทพมหานคร โดยมีนักสะสมจากเชียงใหมหลายทานไดสวมใสผาลุนตยาโบราณมารวมในงาน 
จากการติดตามความเคล่ือนไหวของผาลุนตยาโบราณมาระยะหนึ่งส่ิงท่ีผู ศึกษาสนใจคือ 
กระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณ โดย ประการแรก ตองการศึกษา
ในประเด็นของบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี และ ประการท่ีสอง  
ศึกษากระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา  

1.3  วัตถุประสงคของการศึกษา  

1.3.1 เพื่อศึกษาบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี  
1.3.2 เพื่อศึกษากระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา 
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1.4   คํานิยามศัพทเฉพาะ 

ลุนตยา หมายถึง ผาท่ีทอดวยกระสวยหน่ึงรอยอัน เปนภาษาพมามาจากคําวา 
  ลูน  แปลวา กระสวย 
  ตยา       แปลวา หนึ่งรอย (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 
129)  

ซ่ึงบางคร้ังในการทอจํานวนกระสวยอาจมีเพ่ิมมากข้ึนจากหนึ่งรอยเปนสองรอยหรือ สาม
รอยอันก็ได ข้ึนอยูกับความประณีตของงานทอและลวดลายเปนสําคัญ การทอโดยใชกระสวย
จํานวนมากจึงมีความแตกตางจากการทอผาท่ัว ๆ ไป จนผาลุนตยาไดช่ือวา “ซ่ินรอยกระสวย” (ม.ล.
สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ และม.ร.ว. รุจยา อาภากร, 2549, หนา 39) 

อฉิก  หรืออเชะ หมายถึง ลายคล่ืน เปนคํามาจากภาษาพมา ท่ีมีลักษณะลายสูง ๆ ต่ํา ๆ คลาย
คล่ืนแมน้ํา ในชวงศตวรรษท่ี 18 ปลายราชวงศตองอู นิยมใชตกแตงบนงานศิลปะตาง ๆ โดยเฉพาะ
บนผืนผาท่ีใชสวมใสท้ังผูหญิงและผูชาย (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 27) 

สัญลักษณ หมายถึง วัตถุ เหตุการณ การกระทําหรือความสัมพันธท่ีเปนตัวแทนของส่ิงท่ี
เกิดข้ึนจริง ๆ ท่ีมนุษยใชทําความเขาใจปรากฏการณทางสังคมรวมกัน 

สินคาทางวัฒนธรรม หมายถึง  สินคาและบริการท่ีถูกผลิตข้ึนดวยทุนท่ีมีนัยยะทาง
วัฒนธรรมและมีการฝงตัวของวัฒนธรรมในสินคาและบริการนั้น ซ่ึงเม่ือเราซ้ือ/บริโภคสินคาและ
บริการส่ิงท่ีไดมาไมใชเฉพาะสินคาท่ีสนองความพอใจหากไดบริโภค/เสพ “วัฒนธรรมท่ีฝงตัวอยู
ในสินคานั้น ๆ ดวย” 

กระบวนการกลายเปนสินคา หมายถึง การทําใหวัตถุส่ิงของชนิดหนึ่งประเภทหนึ่ง 
สามารถแลกเปล่ียนกับวัตถุส่ิงของหลากหลายประเภทมากข้ึน และในขณะเดียวกันกระบวนการ
กลายเปนสินคาก็ทําใหวัตถุส่ิงของท่ีถูกนํามาแลกเปล่ียนได มีความหลากหลายของประเภทเพ่ิมมาก
ข้ึนเชนกันนั่นคือการทําใหระบบคุณคาหมดความหลากหลายและกลายมาเปนระบบคุณคาประเภท
เดียวกัน (standardization of values) 
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1.5   ขอบเขตของการวิจัย 

1.5.1  ขอบเขตดานพื้นท่ี   
การศึกษาคร้ังนี้ไดกําหนดขอบเขตดานพื้นท่ีในการเก็บขอมูลอยูในเขต อ.เมือง จังหวัด 

เชียงใหม และ อ.เมือง จังหวัดเชียงราย เนื่องจากลานนามีประวัติศาสตรท่ียาวนาน ท่ีมีท้ังชวงเวลาที่
รุงเรืองและชวงเวลาท่ีประสบกับปญหาการตอสูแยงชิงดินแดนระหวางอาณาจักร การเดินทางขาม
พรมแดนไปมาของผูคนในดินแดนใกลเคียง การคาขายแลกเปล่ียนสินคาระหวางกัน ลวนมีสวนใน
การเช่ือมโยงความสัมพันธของคนหลายกลุมจนเกิดวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ความเกาแกทางดาน
ประวัติศาสตรการเมืองการปกครอง และทางดานศิลปวัฒนธรรม รวมไปถึงคติความเช่ือตาง ๆ ท่ี
หลอหลอมใหผูคนมีวิถีชีวิตที่คอนขางคลายคลึงกัน 

ลานนา ครอบคลุมพื้นท่ีภาคหนือตอนบนหลายจังหวัด ท่ีเลือกจังหวัดเชียงใหมเพราะ 
ตลอดระยะเวลา 200 ป ท่ีลานนาตกอยูภายใตการปกครองของพมาโดยมีเชียงใหมเปนเมือง
ศูนยกลาง และเคยเปนเมืองศูนยกลางการคาขายของกองคาราวานท่ีเดินทางมาซ้ือขายสินคา ตั้งแต
สมัยพระยามังรายโดยมีการติดตอคาขายกับพอคาจากเมืองมะละแหมงของพมา ชาวไทยใหญ ชาว
จีนฮอ ลานชาง และจากเมืองทาทางตอนลางท้ังเมืองทามอญ และเมืองทาอยุธยา สินคานานาชนิด
จากแหลงตาง ๆ ท่ีนํามาซ้ือขายแลกเปล่ียนกันไดแก ผา กระจก เกลือและสินคาจากปา รวมไปถึง
การคาขายแลกเปล่ียนสินคาของชนช้ันสูงในราชสํานัก โดยจะเห็นไดจากสินคาท่ีเปนของพมาและ
จีนถูกนํามาใชในราชสํานักอาทิ ผาไหมจากพมา เคร่ืองอุปโภคบริโภคท่ีมาจากเมืองจีน เปนตน 

สวนพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย ดวยสภาพภูมิประเทศท่ีมีแนวชายแดนติดตอกับประเทศพมา จึง
เปนแหลงท่ีมีการเคล่ือนไหวของผาลุนตยาท่ีมีท้ังการซ้ือขายแลกเปล่ียน และมีพิพิธภัณฑท่ีจัดแสดง
เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมลานนาและเมืองใกลเคียงที่เกี่ยวดองเปนญาติ สําหรับขอบเขตพ้ืนท่ีศึกษา
ทางกายภาพ   ผูศึกษาเลือกพื้นท่ีในเขตอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมและจังหวัดเชียงราย ในประเด็น
การวิเคราะหกลุมนักสะสม ผูคาผา และผูดูแลพิพิธภัณฑตาง ๆ เม่ือผาลุนตยาถูกนํามาใชในราช
สํานักลานนาและมีการเคล่ือนไหวอยูในพื้นท่ีเมืองเชียงใหมและจังหวัดใกลเคียง จึงเปนเหตุผล
สําคัญในการเลือกพื้นท่ีดังกลาวในการศึกษา  

1.5.2  ขอบเขตประชากร 
การศึกษาในคร้ังนี้ผูศึกษาเลือกกลุมเปาหมายท่ีมีสวนเกี่ยวของกับผาลุนตยาท่ีประกอบดวย 

นักสะสม (collectors) ผูคาผา (dealers) และผูดูแลพิพิธภัณฑ (curators) ท่ีจัดแสดงผาลุนตยาในเขต 
อ. เมือง จังหวัดเชียงใหม และเขต อ. เมือง จังหวัดเชียงราย 
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1.5.3  ขอบเขตเนื้อหาท่ีศึกษา 
การศึกษาคร้ังนี้ ผูศึกษาแบงประเด็นของเนื้อหาออกเปนสองประเด็น คือ  
ประเด็นแรก เปนการศึกษาบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี 
ประเด็นท่ีสอง เปนการศึกษาผลกระทบท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม

และการเมืองการปกครอง ทําใหสถานภาพของชนช้ันศักดินาเร่ิมส่ันคลอน จึงกอใหเกิดการเปล่ียน
ผานทรัพยสินท่ีมีคาเชน ผาเกาของชนช้ันสูง มาสูมือของพอคาโดยในชวงท่ีสองนี้เปนการเขาไป
ศึกษา การใหความหมายผาลุนตยาของผูคาผา นักสะสมและผูดูแลพิพิธภัณฑวาเปนอยางไร และมี
การสรางปจจัยอะไรบางท่ีทําใหผาลุนตยาโบราณเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม 

 

1.6   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1.6.1  ทําใหเกิดองคความรูเกี่ยวกับงานทอลุนตยาโบราณและทําใหทราบความเปนมาของ
ผาลุนตยา ท่ีมีแหลงผลิตอยูในประเทศพมาทามกลางความหลากหลายทางชาติพันธุ ท่ีสงผลใหผา
ลุนตยามีความแตกตางและมีเอกลักษณเฉพาะตัว ทําใหสามารถจําแนกไดวาผาลุนตยาแตละผืนเปน
ศิลปะการทอของกลุมชาติพันธุใดในพมา 

1.6.2  ทําใหเห็นพลวัตของผาลุนตยาโบราณท่ีมีการหมุนเวียนอยูอยางจํากัด โดยผาน
กระบวนการใหความหมาย และการสรางคุณคาท่ีตองอาศัยกลไกเปนแรงผลักใหเกิดการขับเคล่ือน
ของตัวสินคาในตลาดคาผาโบราณ แมจะถูกมองวาเปนสินคาฟุมเฟอยท่ีมีราคาแพงก็ตาม 

1.6.3  เพื่อเปนแนวทางในการนําเสนอการทําความเขาใจปจจัยและผลท่ีจะทําใหเกิดความ
เปล่ียนแปลงตอการดํารงอยูและสูญหายไปของผาทอมือโบราณอันนําไปสูการแสวงหาแนวทาง ใน
การอนุรักษไดอยางเหมาะสม 

1.7 ระยะเวลาในการศึกษา 

นอกจากการเก็บขอมูลจากเอกสาร หนังสือ งานวิจัยและหลักฐานอ่ืน ๆ ผูศึกษาไดใช
วิธีการสังเกตการณอยางมีสวนรวม และการสัมภาษณ การวิจัยคร้ังนี้ใชเวลาในการวิจัย 3 ปโดยเร่ิม
เก็บขอมูลภาคสนาม เดือน ตุลาคม พ.ศ. 2549  และเสร็จส้ินภายในเดือน ตุลาคม พ.ศ. 2552 
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บทที่ 2 

แนวคิดทฤษฎี และทบทวนวรรณกรรม 

การศึกษาเร่ืองลุนตยา-อเชะ: ส่ือสัญลักษณของชนช้ันสูกระบวนการกลายเปนสินคาทาง
วัฒนธรรม มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี
จนถึงป พ.ศ. 2475 จนถึงปจจุบัน และเพ่ือศึกษากลไก และกระบวนการกลายเปนสินคาทาง
วัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณ ซ่ึงผูศึกษาไดทบทวนแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ โดย
นําเสนอเนื้อหา ดังตอไปนี้ 

2.1  วัฒนธรรมการแตงกายในลานนา  
2.1.1  ลักษณะการแตงกายของชาวบานในลานนา 
2.1.2  ลักษณะของผาซ่ินแตละชนิด 
2.1.3  ลักษณะการแตงกายของชนช้ันสูงในราชสํานัก  
2.1.4  ลุนตยา-อเชะ ผาพมาในราชสํานักลานนา 
2.1.5  พระราชชายาเจาดารารัศมีผูนําซ่ินลุนตยามาใชในราชสํานักสยาม ต้ังแต พ.ศ 

2429-2457 
2.1.6  ลุนตยา-อเชะ สุดยอดศิลปะการทอผาแหงลุมน้ําอิระวดี 
2.1.7  การผลิตผาลุนตยาในสังคมแบบจารีต 

2.2   ทฤษฏีและแนวคิดท่ีเกี่ยวของ 
2.2.1  แนวคิดเกี่ยวกับการใหความหมายแกวัตถุและการบริโภคศิลปวัฒนธรรม

(consuming art and culture) 
2.2.2  แนวคิดเกี่ยวกับการโหยหาอดีต (nostalgia) 
2.2.3  แนวคิดเกี่ยวกับการบริโภคเชิงสัญญะและอัตลักษณ (consumtion of sign and 

identity) 
 
 

 



 8 
 

2.3  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
2.3.1  กลุมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวของกับสัญญะและการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรม 
2.3.2  กลุมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวของกับการใหความหมายและรสนิยมในการบริโภคสินคา 

2.1  วัฒนธรรมการแตงกายในลานนา 

ในดินแดนลานนามีการทอผาจากฝายมานานแลว จากหลักฐานท่ีเกี่ยวของกับผาในสมัย
พญามังราย กษัตริยองคท่ี 1 แหงอาณาจักรลานนาโดยพบในกฎหมายมังรายศาสตรระบุไววา “ผูใด
ลักลอบตัดตนฝายของผูอ่ืนมีความผิดปรับไหมตนละ 4,000 เบ้ีย” นั่นยอมแสดงวาผาและฝายใน
สมัยนั้นมีความ สําคัญและรุงเรืองมาก นับจากอดีตจนถึงปจจุบันวัฒนธรรมการทอผาในลานนาได
มีมาอยางตอเนื่องและมีการทอผาข้ึนใชโดยท่ัวไป ท้ังท่ีทอสําหรับใชสอยในครัวเรือน และทอเปน
สินคาเพื่อซ้ือขายแลกเปล่ียนกัน ดังปรากฏช่ือผาท่ีมีการทอข้ึนอยูหลายชนิด เชน ผาสีจันทรขาว ผา
สีจันทรแดง และผาสีดอกจําปา เปนตน (ออมจิต กันทาใจ, 2541, หนา 7) การทอผาและการแตงกาย
เปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงท่ีแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของกลุมชนชาวไทยวนในเชียงใหม ท่ีมีตอ
การทอผาพื้นเมืองเพ่ือใชสอยมาแตอดีต อยางไรก็ตามไมอาจทราบไดวา ในยุคสมัยราชวงศมังราย
นั้นชาวลานนามีวัฒนธรรมการแตงกายอยางไร เพราะขาดหลักฐานดานผาทอท่ีใชในการศึกษา การ
กลาวถึงวัฒนธรรมการแตงกายจึงอาจจํากัดขอบเขตอยูในชวงตนพุทธศตวรรษท่ี 19-25 เปนตนมา 
ซ่ึงมีหลักฐานท้ังจากผาทอโบราณท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสืบทอดตอกันมา โดยท่ัวไปนิยมผา
ฝายมากกวาผาไหม ท้ังนี้เนื่องมาจากความเชื่อทางพุทธศาสนาท่ีถือวา การเล้ียงไหมนั้นเปนบาป
เนื่องจากเปนการฆาสัตว โดยผาไหมท่ีพบในเชียงใหมอาจมาจากการเล้ียงไหมของชาวไทล้ือหรือ
ไทลาวท่ีเขามาอาศัยอยูในบริเวณนี้ และมีคนไทยวนเพียงบางแหงเทานั้นท่ีทอผาไหม สําหรับผืนผา
ท่ีทอดวยดิ้นเงินดิ้นทอง สันนิษฐานวาอาจทอท่ีเมืองนานและเมืองเชียงตุง และเปนสินคานําเขาของ
เมืองเชียงใหม (ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนกุล, 2532, หนา 8)  

2.1.1  ลักษณะการแตงกายของชาวบานในลานนา 
จากหลักฐานท่ีเปนผาท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมการแตงกายตลอดจนการใชผาในสมัยตนไม

อาจทราบไดแนชัด แตในสมัยหลังมีหลักฐานท่ีพอจะสันนิษฐานไดบางดังภาพท่ีปรากฏใน
จิตรกรรมฝาผนังตามพระอุโบสถและวิหารตาง ๆ ท่ีสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนลานนา
เกี่ยวกับการแตงกายในแตละยุคสมัยผานภาพจิตรกรรมฝาผนัง เชนภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลาย
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คํา วัดพระสิงหวรมหาวิหาร ตําบลพระสิงห อําเภอเมืองเชียงใหม ท่ีเขียนภาพชาวลานนาเม่ือ
ประมาณ 200 ปท่ีแลว ท่ีแตงกายดวยการนุงผาเปนผืนแทนการตัดเย็บเปนตัวเส้ือ หรือ กางเกง   

2.1.1.1  ลักษณะการแตงกายของผูชาย 
ผูชายจะนุงผาฝายทอมือเรียกวาผาตาโกง คือผาลายดําสลับขาว โดยมีวิธีนุงอยู 3 แบบ 

1.   การนุงแบบปกติ คือจะจับผารวบตรงเอวแลวเหน็บตรงกึ่งกลาง มีบางสวน
เหลือปลอยหอยลงมาจากเอว 

2.   นุงแบบปกติตามอยางขอแรกแตชายอีกดานหนึ่งดึงไปเหน็บไวดานหลังคลาย
กับนุงโจงกระเบนเรียกวา นุงผาตอย เปนผานุงขนาดตาง ๆ กัน โดยการนุงจะมวนชายผาเปนเกลียว
สอดระหวางขา ซ่ึงเปนการนุงแบบเดียวกับการถกเขมรและโจงกระเบน  

3.   เปนการนุงผาท่ีมุงความกระชับรัดกุมจนมองเห็นสะโพกท้ังสองขางเผยใหเห็น
รอยสักไดชัดเจนเรียกวา เคว็ดมามหรือเค็ดมาม เพื่อความกระฉับ กระเฉง สะดวกในการตอสู 
ทํางานขุดดิน หรือข่ีควายผูชายนิยมใชผาคลองไหล โพกหัว และเปลือยอก ผูชายจะสักหมึกประดับ
ตามตัวโดยการสักเปนประเพณีท่ีมีข้ึนในระหวางท่ีลานนาถูกพมาปกครองอยูกวา 2 ศตวรรษพมา
ไดบังคับ ใหมี การสักตัวในหมูผูชายและ “ขวากรูหูใสมวนลวน” สําหรับผูหญิง การขวากรูหูคือ 
การขยายรูหูใหกวางออกโดยจะใชแผนโลหะมวน ๆ ใสเขาไปในรูหู จากมวนเล็ก ๆ คอย ๆ ขยาย
มวนใหใหญข้ึน จนกวาจะใสลานหูอันโต ๆ ไดสะดวกเปนอันวาสวยงามตามสมัย (พมา) นิยม      
(วิลักษณ ศรีปาซาง, 2547, หนา 35) หากผูใดปฏิเสธจะถูกกลาวหาวาไมใชพวกพมา และจะถูกลง
ทัณฑจนถึงแกชีวิต การสักจะนิยมสักเสมอเขาหรือใตเขาเล็กนอย ข้ึนไปถึงเอว ลักษณะการสัก
ดังกลาว จึงเปนท่ีมาของช่ือ ท่ีชาวสยามใชเรียกคนลานนาวา “ลาวพุงดํา” (สงวน โชติสุขรัตน, 
2512, หนา 153) สวนเตี่ยว หรือกางเกงที่ใชนุงรูปแบบ คลายกางเกงจีนตัวโต เปาหลวม เต่ียวของ
ชาวบานนิยมใชฝายทอมือ สวนเส้ือผาฝาย คอกลมนิยมใชในสมัยรัชกาลท่ี 5 

2.1.1.2  ลักษณะการแตงกายของผูหญิง 
ผูหญิงจะนุงซ่ินยาวกรอมเทา มีผาคลองคอหรือเปลือยอก ถาในโอกาสพิเศษเชน ไปวัด

ทําบุญจะใชผาหมสไบเรียกวา ผาสะหวายแลง และใสซ่ินจกใหดูสวยงามเปนพิเศษ ลักษณะผาซ่ินท่ี
สวมใสจะเปนซ่ินลายขวางท่ีทอดวยฝายเรียกวา ซ่ินตา และตกแตงสวนลางของผาซ่ินดวยการตอผา
ท่ีตกแตงลายอยางสวยงามดวยการจกลายเรียกวา ตีนจก 
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ภาพท่ี 2.1  ลักษณะการแตงกาย ของผูหญิงลานนาขณะกลับจากตลาด 
   (หลวงอนุสารสุนทร ถายประมาณ พ.ศ. 2445) 

 

ภาพท่ี 2.2  ลักษณะการแตงกายของผูหญิงลานนาในตลาดเมืองเชียงใหม  
   ประมาณ ค.ศ. 1829-1835 (ภาพจาก White Lotus) 
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นอกจากนี้ยังมีบันทึกของ คารลบอค (Carl Bock) นักสํารวจชาวนอรเวยท่ีบันทึก
เกี่ยวกับการแตงกายของสตรีชาวลานนาในป ค.ศ. 1884 (พ.ศ. 2427) ตรงกับสมัยของพระเจา       
อินทวิชยานนท วา “ความนิยมในเร่ืองการสวมใสเส้ือเร่ิมกระจายออกไปสูสังคมภายนอกผูหญิง
บางคน เร่ิมใสเส้ือที่ฟตพอดีรูปทรง คือ มีลักษณะกระชับตัว แขนลีบพอดีกับแขนคลายกับ แฟช่ัน
การ แตงกายแบบ “เลดี้เวอรซ่ี” ในปารีสและลอนดอน ท่ีจะถอดจะใสแตละทีก็แสนยาก” (เสฐียร 
พันธรังษี และอัมพร ฑีขะระ, 2543, หนา 323)  

ท้ังสองเหตุการณท่ีมีการบันทึกโดยชาวตะวันตก ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวของสยาม ทําใหเห็นถึงความเปล่ียนแปลงในดานการแตงกาย โดยเฉพาะ
การสวม เส้ือแทนการคาดอกของผูคนในลานนา สะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมจาก
ภายนอกท่ีเร่ิมเขา มามีบทบาทในสังคมลานนามากข้ึน 

สําหรับผาซ่ินของชาวไทยวนในลานนามีดวยกัน 4 แบบคือ ซ่ินดําดาน ซ่ินไก ซ่ินมุก 
และซ่ินผาสามแลวหรือซ่ินชาวเหนือ 

2.1.2  ลักษณะของผาซ่ินแตละชนิด 
2.1.2.1  ผาซ่ินดําดาน เปนผาซ่ินท่ีสวนกลางตัวซ่ินเปนผาพื้นสีดํา มีสวนบนหรือหัว

ซ่ินและสวนลางหรือตีนซ่ินเปนลายร้ิวพาดขวางตัวซ่ินเปนลายแนวสีดําสีแดง สวนปลายตีนซ่ินเปน
สีพื้นดําและตอหัวซ่ินดวยผาพื้นสีแดง เพื่อใหตัวซ่ินมีความยาวที่พอเหมาะกับผูสวมเรียกวา จอง
แอว 

2.1.2.2  ผาซ่ินไก เปนผาซ่ินลายขวางพาดกลางตัวซ่ินบนผาพื้นสีตาง ๆ ในแนวเสน
พาดนั้นจะตกแตงตรงกลางเสนดวยลายมัดหม่ีเล็ก ๆ คลายเปนไสลาย 

2.1.2.3  ผาซ่ินมุก เปนผาซ่ินท่ีตกแตงดวยการยกดอกเล็ก ๆ รูปแปดเหล่ียมในแนวเสน
คูขนานยาวพาดตัวซ่ิน ลายมุกบางแบบนิยมยกดอกใหญเปนรูปดอกแกวเรียงตอกัน ซ่ึงยังคงเรียกวา
ซ่ินมุก การยกดอกทอดวยวิธีใชการยกเขา 8 ตะกอ 

2.1.2.4  ผาซ่ินชาวเหนือ หรือผาซ่ินสามแลว เปนผาซ่ินลายขวางพาดกลางลําตัวซ่ิน 
ลายแตละแนวจะประกอบดวยแนวเสนขนาน 3 เสน สวนหัวซ่ินและตีนซ่ินเปนผาพื้น (ณัฎภัทร    
จันทวิช และเรียม พุมพงษแพทย, 2547 หนา 356) 
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ภาพท่ี 2.3  ลักษณะผาซ่ินลายขวางท่ีเรียกวา ผาซ่ินชาวเหนือหรือผาซ่ินสามแถว  
       (วิลักษณ ศรีปาซาง, 2547, หนา 80) 

2.1.3  ลักษณะการแตงกายของชนชั้นสูงในราชสํานักลานนา 
ผาไหมกับวัฒนธรรมชนช้ันสูงในลานนา “วัฒนธรรมการใชผาในลานนา เม่ือพิจารณาการ 

อนุกรมวิธานซ่ินตีนจกในมิติท่ีแสดงชวงช้ันของวัฒนธรรมพบวาการนําไหมมาจกลวดลายบนตีน
ซ่ินนั้น หมายถึง การเปนชนช้ันสูง” (ปราโมทย ภักดีณรงค, 2547, หนา 129) ในขณะท่ีฝายเปนผาท่ี
ชาว บานใชสวมใสในชีวิตประจําวัน ผาไหมกลับเปนผา ท่ีเชิดหนาชูตาแกผูสวมใส ท่ีเกี่ยวของกับ
ชนช้ันสูง ในสังคม และยังเปนผาท่ีทอโดยผูหญิง ในราชสํานักและในคุมเจานาย ดวยปจจัยของ
สถานภาพทาง สังคมท่ีเอ้ือตอการเขาถึงและอภิสิทธ์ิในการครอบครองวัตถุมีคาท่ีเหนือกวาทําใหผา
ไหมกลายเปนสัญลักษณของชนช้ันสูง และการจําแนกเบ้ืองตนในความแตกตางระหวางซ่ินของ
ชาวบานกับซ่ินของเจานาย สามารถจําแนกโดยพิจารณาจากรูปแบบ และการใชวัสดุ กลาวคือ ซ่ิน
ของชาวบานสวนใหญเปนฝาย สวนของเจานายจะใชไหม (ทรงศักดิ์ ปรางค วัฒนากุล และแพทรี
เซีย แนนหนา, 2536) เม่ือ ริชารดสัน นักการทูตอังกฤษและชาวตะวันตกเร่ิมเขามาเผยแผศาสนาใน
ดินแดนลานนาไดมีการบันทึกส่ิงท่ีไดพบเห็นราวป ค.ศ. 1830 (พ.ศ. 2373 ตรงกับสมัยของพระยา
พุทธวงศ) ระบุวา ผาไหมนั้นนอกจากจะเกี่ยวของกับชีวิตชนช้ันสูงแลวยังเปนผาท่ีทอ โดยผูหญิงใน
ราชสํานักหรือคุมเจานายโดยมีการจางลูกสาวและบาวของเจานาย ในตําแหนงสูง ๆ ใหทอผาและ
เย็บปกเส้ือผาสตรี 
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2.1.3.1  การแตงกายของผูหญิงในราชสํานัก  
การใชผาในราชสํานักลานนามีวิวัฒนาการมาอยางตอเนื่องมีการเปล่ียนแปลงและ

ประยุกตใชตามความเปล่ียนแปลงของแตละยุคสมัย แตก็ยังคงรักษาไวซ่ึงวัฒนธรรมลานนาไดแก 
การนุงซ่ินไวได  แตเดิมเคร่ืองแตงกายท่ีใชในราชสํานักยังคงรูปแบบวัฒนธรรมการใชผาอยาง     
งาย ๆ คือใชผาในลักษณะของการใชเปนผานุงผาหม ไมนิยมการสวมใสเส้ือ ผูหญิงจะนุงซ่ินไหม 
และใชผาแถบพันรอบอก เชนเดียวกับผูหญิงชาวสยามในสมัยรัชกาลที่ 1-3 ท่ีไมสวมเส้ือและคาด
ผาแถบ ตอมาเม่ือมีการติดตอคาขายกับชาวตะวันตกทําใหมีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองเคร่ืองแตงกาย
เพิ่มมากข้ึน ผูหญิงจะสวมเส้ือท่ีทําจากฝาย ดังบทสัมภาษณของเจาวงจันทร (ณ เชียงใหม) คชเสนี 
เกี่ยวกับการแตงกายของสตรีชาวเหนือวา “การแตงกายของสตรีเชียงใหม แตเดิมก็ใสเส้ือแขน
กระบอกใสสรอยตัวมีสไบเฉียงสวนใหญเปนคนแก สายสรอยตัวจะเปนเงินหรือทองแลวแตฐานะ
และนิยมใสตุมหูอันโต ๆ ฝงเพชรหรือมรกต ถาเปนชายาเจาครองนครยิ่งโตมากเรียก ลานหู เปน
แผนมวนเขา ทําผมเกลามีปน ผานุงยาวเปนผานุงฝายและไหม แตผาไหมมักใชนุงออกงานและมีตีน
จก ยกฝาย ยกทองและไหมก็มี สมัยกอนรัชกาลท่ี 5 มีการนุงซ่ินถุงร้ิว ๆ ชายดํา ขอบดํา บางทีมีผา
พันอกบางทีก็พาดเฉียง ผานุงยาวกรอมเทา ใสรองเทาหนีบแบบพมา ผานุงก็จัดเปนผาสามช้ินคือ มี
ช้ินบน ช้ินกลาง และช้ินเชิง ช้ินกลางจะเปนร้ิวสีตาง ๆ ท่ีทอนบนและเชิงเปนสีดํา การแตงกายนี้
เหมือนกันหมด ต้ังแตเชียงแสน นาน ลําปาง ลําพูน แพร เชียงใหม ผาช้ินกลางของผาซ่ินบางทีก็เปน
ผาของเชียงใหม บางทีก็เปนผาของพมาแตเชิงเปนของเชียงใหมเรียกตีนจกเหมือนกัน” (วิสุตา 
สาณะเสน, 2545, หนา 104-105) 

ในชวงตนของสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี เส้ือผาของผูหญิงไทยวนในลานนา สวน
ใหญ มีรูปแบบเดียวกันท้ังเจานาย และชาวบานท่ัวไป ตางกันแตการใชวัสดุเสนใย และวิธีการตัด
เย็บ โดยผาเจานายจะมีความประณีตกวาเชนใชผาไหมหรือผายกการตกแตงเชิงซ่ินดวยจกท่ีมักจะ
สอดดิ้นเงินดิ้นทองลงในงานทอ ซ่ึงจะแตกตางจาก งานทอจกของชาวบานท่ัวไปที่ใชฝายยอมสี
เทานั้น  
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ภาพท่ี 2.4   ลักษณะการแตงกายของสตรีช้ันสูงในราชสํานักลานนา บุคคลในภาพคือ เจา        
                       อุบลวรรณา ธิดาพระเจากาวโิลรสสุริยวงศ ผูมีศักดิ์เปนนาของพระราชชายาเจา 

                            ดารารัศมี (Conway, 2002, p. 101) 

  

จาก หอจดหมายเหตุแหงชาติ ถายประมาณ พ.ศ. 2425 

ภาพท่ี 2.5  ลักษณะการแตงกายดวยเส้ือพอดีตัวแขนยาวของสตรีในลานนา ท่ีปรากฏในบันทึก 
   ของคารล บ็อค บุคคลในภาพคือ เจาอุบลวรรณา ธิดาพระเจากาวิโลรส สุริยวงศ  
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จาก หอจดหมายเหตุแหงชาติ ถายประมาณ พ.ศ. 2407 

ภาพท่ี 2.6  ลักษณะการแตงกายของสตรีช้ันสูงในราชสํานักลานนา บุคคลในภาพคือเจาเทพไกรสร 
                   ชายาพระเจาอินทวิชยานนท พระมารดาของพระราชชายาเจาดารารัศมี 

ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 6 ภายหลังการเสด็จกลับมาประทับยังเมืองเชียงใหม เปนการถาวร
แลว (พ.ศ. 2457) พระราชชายาเจาดารารัศมี ไดทรงนํารูปแบบเส้ือแขนหมูแฮมแบบยุโรป และเส้ือ
คอยะวา ท่ีนิยมในราชสํานักสยามมาใชในคุมเชียงใหมโดยใสกับซ่ินไหมลายพมา (ลุนตยา) ตอตีน
ซ่ินแบบเชียงตุงแบบเดียวกับท่ีใชในราชสํานักสยาม และเปนท่ีแพรนิยมกันมากในกลุมชนช้ันสูง
ของมณฑลพายัพ ขณะท่ีชาวบานธรรมดายังคงนุงซ่ินลายขวางเหมือนเดิม (ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล 
และแพทรีเซีย แนนหนา, 2536) 

ในเวลาตอมา สังคมไทยเร่ิมหันมานิยมนุงซ่ินตามพระราชนิยมในพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฏเกลาเจาอยูหัวเม่ือเร่ิมนุงผาซ่ินนั้นผาซ่ินจะเปนพวกซ่ินไหมและซ่ินเชิงทอดวยเสนเงินเสน
ทองแทนการใชผาไหมเนื้อดานแบบเกาท่ีนํามานุงโจงกระเบนและในเวลาไลเล่ียกันภายหลังการ
เสด็จนิวัติเชียงใหมเปนการถาวรแลวพระราชชายาเจาดารารัศมีทรงริเร่ิมฟนฟูศิลปะการทอผาใหมี
การพัฒนาเพิ่มมากข้ึน โดยการจัดสรางโรงทอผาข้ึนภายในคุมหลวง ทรงมีบทบาทสําคัญในการ
คิดคนการทอผาดิ้นเงินดิ้นทอง และประดิษฐลวดลายผา ทรงร้ือฟนลวดลายโบราณและทรงคิดคน
ลวดลายใหม ๆ สวนใหญจะเปนลายพฤกษาและดอกไมท่ีมีกล่ินหอมเชนลายดอกพิกุล ลายดอก
ชมนาด ซ่ึงงานทอลักษณะนี้พระองคไดรับอิทธิพลมาจากราชสํานักสยามเม่ือคร้ังเสด็จประทับใน
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พระตําหนักท่ีกรุงเทพฯ มีการทอท้ังซ่ินไหมสอดดิ้นเงินดิ้นทองและซ่ินไหมยกดอกท่ีไดรับอิทธิพล
มาจากราชสํานักสยาม โดยทรงคิดคนลวดลายใหม ๆ และฟนฟูลวดลายโบราณ ทรงฝกสอนให
ผูหญิงในคุมทอผาจนชํานาญ จนสามารถกระจายความรูออกไปยังคุมเมืองลําพูนท่ีเปนพระประยูร
ญาติของพระองคอีกดวย โดยเจาหญิงสวนบุญซ่ึงเปนชายาเจาผูครองนครลําพูนและเจาหญิงลําเจียก
ธิดาเจาเมืองลําพูนทรงสามารถทอผาไดอยางประณีตสวยงาม ตอมาไดอบรมฝกสอนใหชาวบานมี
ความรูในการทอผาไหมยกดอก จนผูท่ีไดรับการสอนจากในคุมมีความชํานาญและออกไปประกอบ
อาชีพทอผาอยูกับบาน ทําใหเมืองลําพูนมีชางทอผาฝายและผาไหมกระจายอยูท่ัวไป (วิบูลย           
ล้ีสุวรรณ, บรรณาธิการ, 2530, หนา 98)  

 
 

ภาพท่ี 2.7   ลักษณะการแตงกายของพระราชชายาเจาดารารัศมี ขณะฉลองพระองค เส้ือลูกไม 
                      ฝร่ังเศส ท่ีตัด เย็บแบบยุโรป เกลามวยแบบญี่ปุน และนุงซ่ินลุนตยา ขณะประทับยัง  
                      ราชสํานักสยาม พ.ศ. 2429-2457 และภายหลังจากเสด็จกลับมาประทับ ยังราชสํานัก 

                        ลานนา เปนการถาวรในสมัยรัชกาลท่ี 6 
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ภาพท่ี 2.8   ลักษณะผาซ่ินยกดอกเมืองลําพูนท่ีไดรับการฟนฟูในสมยัพระราชชายาเจาดารารัศมี ท่ี 
                     ผสมผสานระหวางลวดลายทางใต (สยาม) กับลวดลายทางเหนือ (วิลักษณ ศรีปาซาง,      
                     2547, หนา 87) 

2.1.3.2 การแตงกายของผูชายในราชสํานัก 
ในชวงแรกของการเปล่ียนแปลงการปกครองในลานนา ยังปรากฏภาพของการแตงกาย

ท่ีผสมผสานในแบบลานนาและสยามที่ปรับเปล่ียนเปนแบบตะวันตกโดยสวนใหญเคร่ืองแบบเต็ม 
ยศจะใชแตงเฉพาะในงานท่ีจัดข้ึนอยางเปนทางการของราชอาณาจักรสยาม และในการเดินทางไป
ถวายเครื่องราชบรรณาการท่ีกรุงเทพฯเทานั้น ดังนั้นในราชสํานักลานนาท่ีไมเกี่ยวของกับสยาม 
เจานายลานนายังคงรักษาเคร่ืองยศของตนไว ซ่ึงปรากฏหลักฐานจากภาพถายของพระเจาสุริยพงศ
ผริตเดช เจาเมืองนานและเจาอินทวโรรสสุริยวงศแหงเมืองเชียงใหม ท้ังในขณะท่ีประทับท่ีลานนา 
และเม่ือคราวเดินทางมาถวายเคร่ืองราชบรรณาการท่ีกรุงเทพฯ (Conway, 2002, pp. 138-139) 

ในสวนของการนุงผาจะเปนไปในลักษณะเดียวกันกับผูชายชาวบานท่ัวไปแตจะแตก 
ตางกันท่ีผาของผูชายในราชสํานักจะเปนผาไหม ผาหางกระรอกท่ีไดรับอิทธิพลมาจากกรุงเทพฯ 
สวนเตี่ยว หรือกางเกงที่ใชนุงจะเปนแบบไทใหญ หรือรูปแบบคลายกางเกงจีนตัวโต เปาหลวม 
ท่ีมีท้ังผาแพรไหม และแพรปงล้ินจากเมืองจีน สวนเส้ือผาฝาย คอกลมนิยมใชในสมัยรัชกาลท่ี 5 
เชนกัน 
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2.1.4  ลุนตยา-อเชะ ผาพมาในราชสํานักลานนา  
ผาซ่ินไหมลุนตยา-อเชะ ผาพมาท่ีมีลักษณะลวดลายเปนลายเกลียวคล่ืนสอดแทรก ดวยลาย

พฤกษาและดอกไม ท่ีนํามาประดับตีนซ่ินดวยงานจกแบบศิลปะไทยวน ดวยไหมหลากสีและดิ้น
ทองแลงท่ีแสดงถึงการผสมผสานของสองวัฒนธรรมจากพมาและลานนา โดยตัวซ่ินเปนศิลปะพมา
ท่ีทองานลุนตยา ทอดวยไหมและดิ้นเงิน พบวามีการนํามาใชในสมัยของพระราชชายาเจาดารารัศมี
ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เจ าอยูหัว  เ ม่ือคราวเสด็จประทับยังพระตําหนักใน
พระบรมมหาราชวังท่ีกรุงเทพมหานคร  

ผาซ่ินท่ีไดรับความนิยมและนํามาใชในราชสํานักลานนา ลวนเปนผาท่ีทรงคุณคาท่ีมีความ
สวยงามและมีความประณีตในการทอเปนพิเศษ สวนใหญทอข้ึนในลานนา เชน ผาซ่ินคําเคิบ เปน
ผาซ่ินไหมศิลปะไทยวน ผาซ่ินไหมเชียงใหม ผาซ่ินตีนจกแบบศิลปะไทยวนชียงใหม ยกเวนผา
ลุนตยาท่ีตองนําเขาจากเมืองพมา และผาไหมคําจากเมืองเชียงตุง ดวยลักษณะเฉพาะของลวดลาย
และสีสันท่ีแปลกตาทําใหผาซ่ินไหมลุนตยามีความโดดเดนโดยเฉพาะเม่ือนํามาตอตีนซ่ินดวยจก
แบบลานนา ความงดงามของซ่ินท่ีคร้ังหนึ่งพระราชชายาเจาดารารัศมี ในรัชกาลท่ี 5 เจาหญิงแหง
นครเชียงใหม ไดนําไปเผยแพรใหประจักษตอสายตาชาวสยามมาแลว เม่ือคราวเสด็จไปประทับยัง
พระตําหนักในกรุงเทพฯ แมจะเปนเพียงชวงเวลาส้ัน ๆ แตผาซ่ินลุนตยาฉลองพระองคท่ีพระราช 
ชายาเจาดารา รัศมีทรงสวมใสและปรากฏอยูในภาพถายกลายเปนภาพท่ีคนสวนใหญคุนตาเปน 
อยางดีและเปน สวนหนึ่งของประวัติศาสตรระหวางสยามและลานนา  
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ภาพท่ี 2.9  ผาซ่ินไหมคํา (Conway, 2002, p. 119)   

 

ภาพท่ี 2.10   ผาซ่ินไหมคําเคิบ (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 82)  
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ภาพท่ี 2.11   ผาซ่ินไหมเชียงใหม (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 70)  

 

ภาพท่ี 2.12   ผาซ่ินไหมตีนจกแบบไทยวน (1) (Conway, 2002, p. 54) 
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ภาพท่ี 2.13   ผาซ่ินไหมตีนจกแบบไทยวน (2) (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 68) 

 

ภาพท่ี 2.14   ผาซ่ินไหมลุนตยา-อเชะ นํามาตอตีนซ่ินดวยผาตีนจกแบบไทยวน  
          (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 46) 
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2.1.5  พระราชชายาเจาดารารัศมี ผูนําซ่ินลุนตยามาใชในราชสํานักสยาม ตั้งแต พ.ศ. 
2429-2457  

พระราชประวัติ พระราชชายาเจาดารารัศมี ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 5 เปนพระธิดาองคสุดทายลําดับท่ี 11 ของพระเจาอินทวิชยานนท องคท่ี 7 แหงนคร
เชียงใหม กับพระเทวีแมเจาเทพไกรสร ประสูติเม่ือวันท่ี 26 สิงหาคม 2416 ประกา ท่ีคุมหลวงกลาง
เวียงปจจุบันคือท่ีต้ังของศาลากลางจังหวัดเชียงใหม (นงเยาว กาญจนจารี, 2533, หนา 27) กาล
ประสูติของเจาดารารัศมีอยูในชวงเวลาแหงความเปล่ียนแปลงทางการเมืองท้ังในกรุงเทพฯและการ
เปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองระหวางกรุงเทพฯกับหัวเมืองเชียงใหม  ท่ีตอมาทางเชียงใหม
ไดสรางความสัมพันธท่ีแนบแนนกับกรุงเทพฯ โดยเจาดารารัศมีไดเขาเฝาถวายตัวรับราชการฝายใน
เม่ือวันท่ี 4 ก.พ. 2429 ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5  ทรงมีพระราชธิดา 1 
พระองค คือ “พระเจาลูกเธอพระองคเจาวิมลนาคนพีสี” แตส้ินพระชนมขณะมีพระชนมเพียง 3 
ชันษาเศษ พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงไดรับการสถาปนาข้ึนเปน “พระราชชายา” เม่ือป พ.ศ. 
2451 (จิระชาติ สันตะยศ, 2551, หนา 61-65) 

ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จสวรรคตในวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 
2453 รวมระยะเวลานับจากพระราชชายาเจาดารารัศมีถวายตัวจนถึงวันเสด็จสวรรคต เปนเวลานาน
ถึง 23 ปเศษ จนกระทั่งป พ.ศ. 2457 เจาแกวนวรัฐ พระเชษฐาตางมารดาซ่ึงรักษาการเจาผูครอง นคร
เชียงใหมองคท่ี 9 ไดเดินทางกรุงเทพฯเพ่ือเขาเฝาทูลละอองธุลีพระบาทพระบาทสมเด็จ พระมงกุฏ
เกลาเจาอยูหัวพระราชชายาเจาดารารัศมีจึงไดกราบบังคมทูลลาขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต
เสด็จกลับไป ประทับในนครเชียงใหม พรอมกับเจาแกวนวรัฐ (จิระชาติ สันตะยศ, 2551, หนา 69) 

เม่ือพระราชชายาเจาดารารัศมีเสด็จกลับมาประทับท่ีนครเชียงใหมแลว ไดทรงประกอบ
พระราชกรณียกิจในการบํารุงศิลปวัฒนธรรมแขนงตาง ๆ การศึกษา การเกษตร และพระพุทธศาสนา   
(จิระชาติ สันตะยศ, 2551, หนา 71) พระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงใชชีวิตบ้ันปลาย ณ ตําหนักสวน
เจาสบาย หลังอําเภอแมริมนานหลายสิบป จนถึงเดือนมิถุนายน 2476 พระองคไดเร่ิมประชวรดวย
โรคปปผาสะพิการ (โรคปอด) พระอาการมีแตทรงกับทรุดเร่ือยมา ตอมาเจาแกวนวรัฐไดเชิญเสด็จ
พระราชชายาเจาดารารัศมีมาประทับรักษาพระองค ณ คุมรินแกว ในเมืองเชียงใหม ถึงวันท่ี 9 
ธันวาคม 2476 เวลาประมาณ 15.14 น. พระราชชายาเจาดารารัศมีไดส้ินพระชนมอยางสงบรวม
พระชนมายุได 60 ป 3 เดือน 13 วัน พระอัฐของพระองคทาน บรรจุไวในกูวัดสวนดอกจังหวัด
เชียงใหม 
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2.1.5.1  ซ่ินลุนตยาในราชสํานักสยาม                                                                                    
ผาซ่ินลุนตยาเปนผาท่ีใชในราชสํานักพมา ตอมาเจาดารารัศมีเจาหญิงแหงนคร

เชียงใหมนํามา ใชในราชสํานักสยามนับต้ังแตเขาถวายตัวรับราชการฝายในในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวในป พ.ศ. 2429-2457 จากหลักฐานท่ีปรากฏเปนภาพถายพบวาซ่ินลุนตยาถูก
นํามาใชในราชสํานักสยาม ในชวงเวลาดังกลาวโดยพระราชชายาเจาดารารัศมี พระประยูรญาติและ
ขาราชบริพารที่ตามเสด็จมาจากราชสํานักลานนา 

 

ภาพท่ี 2.15   ลักษณะการแตงกายดวยผาลุนตยาของราชนิกูลในราชสํานักพมา มัณฑะเลย 
       ตนพุทธศตวรรษท่ี 25 (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 20) 
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ภาพท่ี 2.16   ลักษณะการแตงกายดวย ผาลุนตยาของชนช้ันสูงในราชสํานักพมาปพ.ศ. 2417  
                            (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 21) 

 

     ภาพท่ี 2.17   ลักษณะการแตงกายของเจาฟาหญิงในราชสํานักพมาดวยงานทอลุนตยา-อเชะ 
                          ภาพถายโดย Beato ป พ.ศ. 2422 (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 128) 
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ภาพท่ี 2.18   ลักษณะการแตงกายของขุนนางพมาในสมัยมัณฑะเลย ผาท่ีใชนุงรอบเอว  
             เรียกวา ตองจี-พาโช เปนงานลุนตยา-อเชะ (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 22) 

 

ภาพท่ี 2.19   ลักษณะการแตงกาย ดวยผาลุนตยาของสตรีสูงศักดิ์ในพมา  
  (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 23) 
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จาก หอจดหมายเหตุ พระนคร กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 2.20  ลักษณะการแตงกายดวยผาซ่ินลุนตยาของพระราชชายาเจาดารารัศมี 
  และพระประยูรญาติในพระตําหนักขณะประทับในราชสํานักสยาม (1) 

  

จาก หอจดหมายเหตุ พระนคร กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 2.21  ลักษณะการแตงกายดวยผาซ่ินลุนตยาของพระราชชายาเจาดารารัศมี และพระประยูร 
                      ญาติ ขณะประทับยังพระตําหนักในราชสํานักสยาม (2) 
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จาก หอจดหมายเหตุ พระนคร กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 2.22   ลักษณะการแตงกายดวยผาซ่ินลุนตยาของพระประยูรญาติ ของพระราชชายาเจาดารา 
                       รัศมี 

ตลอดชวงเวลาท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมีทรงประทับยังพระตําหนักในกรุงเทพฯ ต้ังแตป 
พ.ศ. 2429-2457 ไดทรงดํารงอัตลักษณของชาวลานนาไดอยางสงางาม แมจะถูกมองวาเปนลาวและ
ถูกดูแคลนจากสังคมที่มีความแตกตางทางวัฒนธรรมการสรางอัตลักษณแบบลานนาในพื้นท่ีของ
พระราชฐานช้ันในท่ีมีประเพณีปฏิบัติแบบเดียวกันดูจะเปนเร่ืองแปลกแยกดังปรากฏ ขอความใน
งานเขียนของ เจาแสงดาว ณ เชียงใหมวา “การท่ีเจาดารารัศมีโปรดใหมีการแตงกายตามแบบอยาง
ประเพณีนิยมทางภาคเหนือข้ึนภายในตําหนักของพระองคนั้นก็เพื่อท่ีจะเผยแพรขนบธรรมเนียม
จารีตประเพณี และวัฒนธรรมอันดีงามของชาวเหนือ ใหชาวกรุงท้ังหลายไดตระหนักวา มิไดต่ํา
ตอยและดอยความเจริญ ไปกวาขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีและวัฒนธรรมของชาวกรุงแตอยาง
ใดเลย” (จิรชาติ สันตะยศ, 2551, หนา 144)  

การแตงกายแบบลานนาท่ีนิยมนุงซ่ิน ไมนิยมนุงโจงกระเบนอยางชาววังหลวง ท่ีมีการ
กําหนดระเบียบแบบแผนการแตงกายตามสีตามวันของผาโจงกระเบนและสไบดังท่ีปรากฏในภาพ
ถายรูปหมู พระภรรยาเจาและสมเด็จเจาฟา ท่ีพระราชวงศฝายในนุงโจงกระเบนกันท้ังหมด 
(จิรวัฒน อุตตมะกุล, 2548, หนา 17) 
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หลักฐานภาพถายของพระราชชายาเจาดารารัศมีขณะประทับอยูท่ีกรุงเทพฯท่ีไดแสดงให
เห็นวาทรงโปรดใหพระญาติวงศท่ีเปนสตรีและขาหลวงแตงกายอยางชาวเหนือคือนุงผาซ่ินสวม
เส้ือแขนกระบอก หมสไบ และเกลาผมมวยแบบพื้นเมือง (จิระชาติ สันตะยศ, 2551, หนา 89) ผาซ่ิน
ท่ีนิยมใชกันมากในเวลานั้นคือซ่ินไหมลุนตยาของพมา พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงออกแบบ
และประยุกต ผาซ่ินลุนตยาใหเปนแบบลานนา โดยใชผาลุนตยาเปนตัวซ่ินแลวตกแตงตีนซ่ินดวยผา
จกแบบชาวไทยยวนลานนา (Conway, 2002, p. 155) 

 

ภาพท่ี 2.23   ลักษณะการแตงกายของพระราชชายาเจาดารารัศมี ขณะประทับในราชสํานัก       
           สยาม (Conway, 2002, p. 130) 
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ภาพท่ี 2.24   ลักษณะการแตงกายดวยผาซ่ินลุนตยาของพระราชชายาเจาดารารัศมี ขณะประทับอยู    
                     ในราชสํานักสยาม ในภาพเปนรูปหมูพระภรรยาเจา และสมเด็จเจาฟา ท่ีแตงกายดวย 

                       ผาโจงกระเบน มีเพียงพระราชชายาเจาดารารัศมีท่ีนุงซ่ินแบบลานนา  
         (จิรวัฒน อุตตมะกุล, 2548, หนา 17) 

2.1.6  ลุนตยา - อเชะ (Luntaya – Acheiq) สุดยอดศิลปะการทอผา แหงลุมน้ําอิระวดี 
2.1.6.1  ความเปนมาของศิลปะงานทอลุนตยาในพมา 
จากการศึกษายังไมปรากฏหลักฐานท่ีแนชัดถึงตนกําเนิดของศิลปะงานทอลุนตยาใน

พมาจึงทําใหเกิดขอสันนิษฐานตาง ๆ ไดดังนี้ 
1.   ศิลปะงานทอลุนตยาพัฒนามาจากงานทอเกาะของชาวไทล้ือสิบสองปนนาท่ี

กระจายลงมาอยูในดินแดนแถบนี้รวมถึงในลานนาท่ีถูกกวาดตอนไปพมาเม่ือคราวเสียเมือง
(Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 36) และจากการสันนิษฐานของจุลศักดิ์ สุริยะไชย เจาของพิพิธภัณฑอูบคํา 
ท่ีเช่ือวาผาลุนตยามีตนกําเนิดมาจากชนชาติไต ท่ีมีอายุมากกวา 5,000 ป  จากการศึกษา และ
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับชนชาติไตของเขาพบวา ชนชาติไตอพยพมาจาก เทือกเขาอัลไตจึงเรียก
ตนเองวา ชาวไต จากนั้นชาวไตไดกระจายข้ึนไปทางเหนือ กลายเปน ชาวมองโกล และสวนท่ี
กระจายลงไปทางใตอยูในดินแดนหลายประเทศ เชน ในรัฐฉานของ พมา ในลาว ยูนนาน จีนตอน
ใต รวมถึงสวนท่ีเปนอาณาจักรลานนาทาง ภาคเหนือของไทย ชาวไตรูจักการทอผา การตอเรือ และ
เคร่ืองมือเคร่ืองใชตาง ๆ ในขณะท่ีพมาเพิ่งจะรวบรวม ชนเผาตาง ๆ กอนท่ีจะเอาชนะชนชาติมอญ 
และชาวไตมาได เนื่องจากพมาไมมีศิลปวัฒนธรรม เปนของตนเองจึงนําชาง และศิลปะของชาวไต 
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ไปดัดแปลง ทําใหมีศิลปะท่ีคลายกับของชาวไต มากกวาท่ีศิลปะของชาวไตจะไปเหมือน กับของ
พมา และพูดถึงผางานทอลุนตยาวา  

 “แมจะทอท่ีเมืองพมาแตผมเช่ือวา ภูมิปญญาในการทอเปนของชางทอชาวลานนาท่ีถูก
กวาดตอนไปไวในเมืองพมาเม่ือคร้ังท่ีเชียงใหมตกอยูภายใตอํานาจของพมากวา 200 ป ผาเกาแก
เหลานี้มีความหมายตอความรูสึกของผมมาก มันสะทอนถึงความยิ่งใหญของอาณาจักรลานนา ผม
เช่ือวาภูมิปญญาของการทอผาจกแบบลุนตยา เปนของชาวลานนาท่ีถูกกวาดตอนไปเม่ือคราวท่ีพมา
เขามายึดครองลานนากวา 200 ป” (สัมภาษณเม่ือ 9 พฤศจิกายน 2550) 

หากวิเคราะหโดยเร่ิมจากลักษณะงานทอประเภทเดียวกันคือ กลุมไทล้ือในลานนา 
ซ่ึงในอดีตไดอพยพมาจากสิบสองปนนา เนื่องจากไทล้ือเคยอยูใตการปกครองของพมาในพุทธ
ศตวรรษท่ี 22 ในชวงเวลานั้นประเทศพมาภายใตเศวตฉัตรของราชวงศตองอู มีความเจริญรุงเรือง
สูงสุด เม่ือพมารบมีชัยชนะจากการศึกสงครามใด ๆ ก็ไดขยายอาณาเขตไปสูท่ีนั้น ๆ โดยรวบรวม
ประชากรซ่ึงมีหลายเช้ือชาติใหอยูรวมกันเปนปกแผน กอใหเกิดการถายทอดวิทยาการดานศิลปะ
และวัฒนธรรมใหแกกัน ดังนั้น เม่ือพิจารณาจากความสัมพันธทางประวัติศาสตรของพมาและ
ดินแดนลานนาทางตอนเหนือของประเทศไทย จะเห็นลายอเชะ ประดับอยูบนตีนซ่ินของชาวไท 
ยวนในลานนา ท่ีมีลักษณะงานทอเกาะของชาวไทล้ือท่ีอาศัยอยูในลานนาท่ีมีลักษณะการทอ
เชนเดียวกับงานทอลุนตยา  

ในชวงเวลานี้อาณาจักรลานนาก็เปนหนึ่งในเมืองข้ึนท่ีตกอยูภายใตการปกครอง
ของพมาดวยเชนกัน มีการอพยพถ่ินฐานของชาวไทล้ือลงสูอาณาจักรลานนา และประเทศเพ่ือน
บานใกลเคียงและยังคงอาศัยอยูจนถึงทุกวันนี้ ซ่ึงไดแกกลุมไทล้ือเมืองฮุน ประเทศลาว หรือกลุมไท
ล้ือในจังหวัดเชียงราย และจังหวัดพะเยาในประเทศไทย เปนตน กลุมเหลานี้ตางมีความชํานาญใน
การทอผาดวยงานเกาะ จึงเปนอีกขอสังเกตหนึ่งวา งานทอ “เกาะ” นี้อาจเปนจุดเร่ิมตนไปสูการ
พัฒนางานทอ “ลุนตยา” นอกเหนือจากการกวาดตอนเชลยศึกจากเมืองมณีปุระเขามาถายทอดการ
ทอผาใหแกพมาในชวงพุทธศตวรรษท่ี 23 (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 36) 

2.   ขอสันนิษฐานท่ีวา งานทอลุนตยาเปนศิลปะการทอผาของชางชาวสยาม และ
มณีปุระท่ีถูกกวาดตอนเปนเชลยศึก เม่ือคราวแพสงคราม (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, 
บรรณาธิการ, 2551, หนา 129)  

งานเขียนของ รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน (2551, หนา 129) ท่ีเช่ือวา ศาสตร
การทอผาของพมาไดพัฒนาข้ึนจากการถายทอดความรูความชํานาญการทอผาไหมโดยเชลยศึกชาว
สยาม และมณีปุระ โดยเฉพาะชาวกะแตแหงมณีปุระ ต้ังแตป พ.ศ. 2295-2362 ความเจริญในการทอ
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ผาไหมท่ีไดส่ังสมมานาน ต้ังแตตนราชวงศไดพัฒนาถึงจุดสุดยอดในรัชกาล พระเจาบะจีดอ (พ.ศ. 
2362-2380 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 2 ตอนปลาย และรัชกาลท่ี 3) ในการรุกรานมณีปุระนั้น พระองค
เกณฑชาวกะแตท่ีเกงในการทอผากลับมาพมา และทรงอุปถัมภเปนอยางดี จนสามารถสรางสรรค
งานท่ีผสมกลมกลืนกันระหวางผากะแต และผาลายคล่ืนของพมา ออกมาเปนลวดลายถึง 30 ลาย ท่ี
รัฐบาลพมาใชเปนลายมาตรฐานในการถายทอดใหกับชาวพมาเพื่อไมใหสูญหายไปจากสังคม ซ่ึง
ชาวกะแตที่สืบเช้ือสายอยูในพมาจํานวนหน่ึงยังคงสืบทอดฝมือในการทอผา โดยยึดถือเปนอาชีพที่
สวนใหญจะพบไดในเมืองมัณฑะเลย และอมรปุระ  

การเดินทางขามพรมแดนของผาไหมลุนตยาสูเมืองเชียงใหม โดยผานเสนทาง
การคาสายสําคัญ ๆ ในอดีต เม่ือมองยอนกลับไปถึงแหลงท่ีมาของผาลุนตยาโบราณในดินแดนพมา 
จะพบกับความหลากหลายและความแตกตางในรายละเอียดของศิลปะการทอผาลุนตยา ท่ีสะทอน
ถึงอัตลักษณทางชาติพันธผานลวดลายและการประดับตกแตงบนผืนผาผาลุนตยาถือเปนผลงานเดน
ดานการสงเสริมผาของ กษัตริยในราชวงศคอนบองหลายพระองค นับต้ังแตสมัย พระเจาอลองพยา 
(พ.ศ. 2295-2303) จนถึงสมัยพระเจาโบตอพยา (พ.ศ. 2325-2362) ผาทอของพมาถือเปนศิลปะข้ัน
สูงแขนงหนึ่งท่ีมีการ พัฒนาตอเนื่องมานานท้ังในดานกรรมวิธีการทอ การออกแบบลวดลาย ดังนั้น
หากจะกลาวถึง ศาสตรศิลปะช้ันสูงของพมาจะตองมีเร่ืองการทอผาลุนตยาอยูดวยเสมอ (รุจยา 
อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 129) 

2.1.6.2  ความแตกตางในงานทอลุนตยา กับงานทอชนิดอ่ืน  
ลุนตยา (Luntaya) คือ การทอผาโดยใชดายพุงเปนตัวเกี่ยวพันเสนรอบเสนยืนตาม

ลวดลายท่ีไดกําหนดไว เปนหลักการทอแบบเดียวกันกับงานทอดวยวิธีเกาะหรือลวง (interlocking 
tapestry weave ) ซ่ึงพบไดในกลุมไทล้ือทางภาคเหนือของประเทศไทย และกลุมไทล้ือในประเทศ
ลาว (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 27) การทอผาลุนตยาของพมามีลักษณะพิเศษท่ีแตกตางคือ ใน
งานทอลุนตยาตองใชกระสวยสําหรับเสนพุงอยางนอย 100 ตัว และอาจเพิ่มข้ึนเปน 200 หรือ300 
ตัว ตามความตองการข้ึนอยูกับความสลับซับซอนของลวดลาย และเพื่อใหไดความประณีตของ
ช้ินงานมากข้ึน การใชกระสวยจํานวนมากน้ันบางคร้ังในการทอแตละคร้ังผูทอจําเปนตองถือ
กระสวยคร้ังละ2 อัน และตองใชผูทอถึง 2 คน ในการเกาะเกี่ยวกันของเสนพุงรอบเสนยืนนั้น ๆ
เพื่อใหไดลวดลายท่ีกลมกลืนและเรียบเนียนในขณะท่ีการ ทอผาชนิดอ่ืนใชจํานวนกระสวยนอยกวา
มาก จนไดช่ือวา “ซ่ินรอยกระสวย” (ม.ล.สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ และม.ร.ว. รุจยา อาภากร, 2549, หนา 
39) 
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ภาพท่ี 2.25   การทอผาลุนตยาในประเทศพมา ท่ีตองใชกระสวยจํานวนมาก ในภาพตองใชชางทอ 
                       จํานวน 2 คนในการทอผาหนึ่งผืน (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 28) 

อเชะ (Acheiq) คือ ลักษณะของลวดลายบนผืนผาหรืองานศิลปะตาง ๆ มีลักษณะสูง ๆ ตํ่า  ๆ
เรียกวา “อเชะ” ไดปรากฏข้ึนในปลายราชวงศตองอู หรือรูจักในช่ือของราชวงศยองยาน (Nyaung-yan) ใน
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 23 ลายอเชะถูกสืบทอดลงบนงานศิลปะตาง ๆ เชนใชตกแตงอยูบนเคร่ืองแตงกาย
ของบุคคลสําคัญในภาพจิตรกรรมฝาผนัง รูปปูนปนและภาพสลัก ชาวพมาใหคุณคาของลวดลายอ
เชะวามีตนกําเนิดมาจากระลอกคล่ืนของแมน้ําอิระวดีซ่ึงเปนแมน้ําสายใหญท่ีมีความสําคัญ ตอวิถี
ชีวิตท่ีไหลผานต้ังแตตอนเหนือสุดลงมายังตอนลางสุดของพมา และถือวาเปนเสนเลือดใหญเสน
หนึ่งของประเทศพมา (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 27) 
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ภาพท่ี 2.26   งานประติมากรรม พระราชานุสาวรียพระเจาบุเรงนอง กะยอดนินรธา (ภาพขยาย) ทํา 
                   ใหเห็นรายละเอียดของลายผาลุนตยาท่ีสวมใสไวดานในและสวมทับดวยเคร่ืองทรง 

                       ของกษัตริยนกัรบ (สุเนตร ชุตินธรานนท, 2548, หนา 2) 

 

ภาพท่ี 2.27   ลวดลายอเชะท่ีปรากฏบนผานุง ในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณดาราราม  
  พระนครศรีอยุธยา ในคราวท่ีสมเด็จพระนเรศวรเสด็จกรีธาทัพ เขานครหงสาวดี   
  (สุเนตร ชุตินธรานนท, 2548, หนา 135) 

   
2.1.6.3  ลุนตยา-อเชะ กับความหลากหลายทางชาติพันธุในพมา 
จากการศึกษาประวัติศาสตรของพมาจะเห็นไดวาสังคมพมาเปนสังคมแบบพหุสังคม

หรือเปนสังคมที่หลากหลายท่ีประกอบไปดวยกลุมคนหลายกลุมท่ีมีความแตกตางทางชาติพันธุไม
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ตางไปจากสังคมไทยหรือสังคมอ่ืน ๆ ในภูมิภาคนี้ เนื่องจากพมาปกครองหลายเช้ือชาติหลัก ๆ 
ไดแก มอญ ฉาน (ไทใหญ) รัคไข (ยะไข) กะฉ่ินกะเหร่ียง กะเหร่ียงแดงและบามาร ทําใหเกิดการ
แลกเปล่ียน และผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมคอนขางมาก 

1.   การจําแนกศิลปะงานทอลุนตยาในพมา 
ลวดลายอเชะในยุคแรก ๆ จะเปนลวดลายเกลียวคล่ืนท่ีคอนขางเรียบงายไม

สลับซับซอนตอมาไดมีการพัฒนาเทคนิคการทอจนเกิดความชํานาญทําใหพัฒนาความสามารถใน
การคิดคนลวดลายท่ีซับซอนมากข้ึนบางก็เปนลายร้ิวเล็ก ๆ แซมดวยลายเถาวัลยดอกไมทําใหเกิดมิติ
และเพิ่มความพล้ิวไหวใหกับลวดลายผามากข้ึนดวยลักษณะของความหลากหลายทางชาติพันธุใน
พมาทําใหเกิดความแตกตางในรายละเอียดของงานทอลุนตยาท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะซ่ึงงานทอลุนต
ยาท่ีโดดเดนในพมาประกอบไปดวยงานทอลุนตยา ของกลุมชาติพันธุมอญ และฉาน (ไทใหญ) ซ่ึง
จะจําแนกไดดังนี้ 

1) งานทอลุนตยา ศิลปะมอญ 
งานทอลุนตยาของชาวมอญนิยมสอดแทรกดิ้นเงินดิ้นทองโดยเฉพาะผาของ

บุคคลสําคัญหรือชนช้ันสูงบางผืนเพิ่มความหรูหราดวยการปกดวยปกแมลงทับ และเดินเสนร้ิวงาน
ดวยดิ้นเงินดิ้นทอง และจะมีรูปนกฮามสา หรือนกการะเวกท่ีเปนเอกลักษณของชาวมอญ 

2) งานทอลุนตยา ศิลปะฉาน (ไทใหญ) 
งานทอลุนตยาของชาวฉานจะใชเสนไหมเน้ือละเอียดไมนิยมทอผสมดวยดิ้น

เงินดิ้นทองหากลวดลายบนผืนผาลุนตยาไมมีจุดเดนท่ีแสดงเอกลักษณของชาติพันธุโดยตรง สวน
ใหญแลวการวิเคราะหศิลปะจะจัดใหเปนศิลปะของพมาโดยยึดจากรูปถายท่ีพบในชวงพุทธศักราช 
2400 ถึงพุทธศักราช 2500 เปนหลัก (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 128) 
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ภาพแสดงลักษณะงานทอลุนตยาในศิลปะแบบตาง ๆ 

 

ภาพท่ี 2.28   ลักษณะงานทอลุนตยา-อเชะ ไหมและดิ้นเงินท่ีเพิ่มการตกแตงดวยการปกเสนเงินและ   
                ปกแมลงทับ ศิลปะมอญ สําหรับสตรีใชในราชสํานักพมา ปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 

                      (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 243) 

 

       ภาพท่ี 2.29   ลักษณะงานทอลุนตยา-อเชะ ไหมและดิ้นเงินดิ้นทอง ศิลปะมอญ สําหรับสตรีใน 
        ราชสํานักพมา ปลายพทุธศตวรรษท่ี 24 จะเห็นวา ลวดลายของผามีความซับซอน        

 มากข้ึน นอกจากลายเกลียวคล่ืนแลวยังมีลายเถาวัลย ดอกไมสอดรับกับเกลียว       
 คล่ืนอยางวิจติรบรรจง (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 183) 
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     ภาพท่ี 2.30   ลักษณะงานทอลุนตยา-อเชะ ไหมและดิน้เงิน ศิลปะมอญ สําหรับสตรีในราชสํานกั 
             พมา ลายนกแกวนอกจากใหความสวยงามแลว ยังมีความเกี่ยว พันกับนิทาน    
             พื้นบานของพมา ท่ีทําหนาท่ีเปนผูสงสาสนรักใหแกคนรักอีกดวย  

(Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 177) 

  

ภาพท่ี 2.31   ลักษณะงานทอลุนตยา-อเชะ ไหมและดิ้นเงินเพิ่มการตกแตงดวยการปกดิ้นเงินและ 
                        กะไหลทอง ศิลปะมอญ สําหรับสตรีใชในราชสํานักพมา  

           (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 245) 
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ภาพท่ี 2.32  ลักษณะงานทอลุนตยาท่ีใชไหมและดิ้นเงิน ทอเปนลวดลายเกลียวคล่ืนสลับกับ    
                        ลวดลายเถาวลัยพันเกลียวอยางสวยงาม บางผืนทอลายนกฮามสาสลับกับลวดลาย 

    ดอกไมอยูในผืนเดยีวกัน เปนงานทอศิลปะมอญ ปจจบัุนจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑ 
    วัดเกตการาม จังหวดัเชียงใหม 

 

ภาพท่ี 2.33  ลักษณะงานทอลุนตยาไหมดิน้ทอง ศิลปะมอญ ปจจุบันจดัแสดงอยูในพิพิธภัณฑ 
     วัดเกตุการาม จังหวดัเชียงใหม 
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งานทอลุนตยาศิลปะฉาน (ไทใหญ) 
 

 

ภาพท่ี 2.34   ลักษณะงานทอลุนตยา-อเชะ ไหมสีธรรมชาติ ศิลปะฉานปลายพุทธศตวรรษท่ี 24  
                         (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 155) 

  

ภาพท่ี 2.35   ลักษณะงานทอลุนตยา-อเชะ ไหมใชสีธรรมชาติ ศิลปะฉาน (Conway, 2002) 

 สีสันท่ีปรากฏบนผืนผาสวนใหญเปนสีท่ีไดจากวัสดุท่ีเปนธรรมชาติ ในยุค
แรก ๆ ของพมาในชวงตนพุทธศตวรรษท่ี 11 ถึงพุทธศตวรรษท่ี 16 แมกระท่ังมาถึงปจจุบันสีแดงก็
ยังคงใชดินแดงตามเทือกเขาเรียกวา cinnabar ในการยอมผาใหเปนสีแดงเหมือนเดิม อีกชนิดหนึ่งท่ี
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ใหสีแดงเหมือนกันคือ ดินโปงท่ีเรียกวา ocher สามารถพบไดตามริมฝงแมน้ําอิระวดี ซ่ึงไหลผาน
เมืองพุกามและเมืองพิว ในชวงหนาแลงจะสามารถเก็บดินโปงท่ีมีสารเหลานี้ได  

ผาทอลุนตยา-อเชะ ไดรับความนิยมในพมาตลอดมา และเม่ือมาถึงในชวง
ปลายพุทธศตวรรษท่ี 24 ไดรับความนิยมเพิ่มมากข้ึนเนื่องจากการเขามาของชาติตะวันตกทําให
อุตสาหกรรมการทอผาทางยุโรปไดพยายามเลียนแบบการทอผาลายในลักษณะเดียวกับลาย อเชะ
ดวยเคร่ืองแจคกาด แตก็ตองลมเลิกไปท่ีทําไดดีท่ีสุดก็เปนเพียงงานพิมพท่ีใชงานไดเพียงดานเดียว
เทานั้น และในชวงส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 สถาบันการสอนทอผา “Saunders Weaving 
Institute” ท่ีอัมมระปุระ เขตเมืองมัณฑะเลย ประเทศพมา ไดรับการสนับสนุนการทอผาลุนตยา-
อเชะจากรัฐบาล เพื่อการสงออกต้ังแตปพุทธศักราช 2505 ทางรัฐบาลพมาไดพยายามรวบรวม
ลวดลายผาไวได 33 ลาย และต้ังช่ือลายเหลานั้นเพื่อความสะดวกในการเรียนการสอน และ
สนับสนุนใหมีการเรียนการสอนงานทอผาลุนตยาข้ึน แตในการปฏิบัติจริงไมใชเร่ืองงาย ดวยความ
ยากในการทอทําใหปจจุบันคงเหลือแหลงผลิตผาลุนตยาอยูเพียงไมกี่แหงเทานั้น สวนใหญเปนการ
ผลิตภายในครัวเรือน หรือเปนอุตสาหกรรมเล็กๆ ในเมืองจักกาย (สะกาย) และเมืองอัมมระปุระ 
(Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 86) 

 

ภาพท่ี 2.36   ลักษณะผาซ่ินสําหรับสตรีพมาใชผาตวนยกดอก (ดามาสค-อเชะ) ผลิตจากไหม  
    สังเคราะห ทอดวยเคร่ืองแจ็คการด เปนศิลปะท่ีใชแพรหลาย ในพมาชวงหลัง  
    สงครามโลกคร้ังท่ี 2 (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 234) 
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2.1.6.4  ลักษณะของลวดลายอเชะ (Acheiq motif) 
ตัวอยางลวดลายอเชะ (Acheiq motif) ท่ีไดรับการรวบรวมจากรัฐบาลพมา (Punvasa 

Kunlabutr, 2004, pp. 86-87) 

 

ภาพท่ี 2.37  อะเชะระลอกคล่ืนบนผืนแพร “Phei hleing Nyunt” Stain weaves on Satin.  

 

ภาพท่ี 2.38  อะเชะ 6 แถว “Chyauk sire lain kyo”  Acheiq with 6 lines. 
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ภาพท่ี 2.39  อเชะวงขด 2 แถว  “Nha sine lain”  Acheiq coll with 2 lines. 

 

ภาพท่ี 2.40  อเชะเชือกเงิน  “Ma har kyo hmit ngwe kite”  Acheiq silver coil. 

 

ภาพท่ี 2.41  อเชะเถาวัลยเดีย่ว  “Ta sire kyo hnit gamon”  Acheiq Royal gamon one line. 
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ภาพท่ี 2.42  อเชะใบไม “Thore ga nan ywat set” Acheiq with 3 leaves in a row. 

 

ภาพท่ี 2.43  อเชะแหงราชินี “Ta pa thate tin kyo”  Acheiq single princess. 

 

ภาพท่ี 2.44  อเชะเกลียวเชือก Tha Zin “ Tha Zink we kyo” Acheiq coil Tha Zin. 
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ภาพท่ี 2.45  อเชะมะลิหลวง “ Za pei nwet” Acheiq Royal jasmine. 

ลวดลายของผาไหมลุนตยาท่ีผูทอตองการสะทอนถึงความความสวยงามของธรรมชาติ
ไมวาจะเปนความพล้ิวไหวของเกลียวคล่ืน ความงามของดอกไมนานาพันธุ และนกสวยงามท่ีแฝง
คติความเช่ือทางพุทธศาสนา  ลวนเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานเหลานี้ ผาไหมลุนต
ยาจึงไมเพียงแตเปนผาไหมผืนงามท่ีมีคุณคาทางสุนทรียศิลป และมีมูลคาสูงเทานั้น แตผาไหมลุนต
ยาคือความภาคภูมิใจของชาวพมาในงานศิลปะช้ันเยี่ยมท่ีผานการพัฒนางานทอจนถึงจุดสูงสุด  

2.1.7  การผลิตผาลุนตยาในสังคมแบบจารีต 
สังคมในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตสวนใหญ มีวิถีชีวิตท่ีผูกพันกับวัฒนธรรมการใชผา

และมีคติความเช่ือท่ีคอนขางจะใกลเคียงกัน ผาท่ีเรามักจะเห็นจนชินตาเม่ือยามประดับตกแตงอยู
บนรางกายของมนุษย หากมองใหลึกลงไปแลว จะพบวาผายังทําหนาท่ีมากกวาใหความอบอุนหรือ
เพื่อประดับตกแตงรางกายใหสวยงาม วิถีการผลิตของผาลุนตยาเปนการผลิตตามวิถีแบบเกาใน
สังคมแบบจารีตกอนท่ีระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมจะเขามาแพรหลาย การผลิตแบบดั้งเดิมท่ีผาน
กระบวนการใสความหมาย คติความเช่ือ และการกําหนดบทบาท หนาท่ีของผาลงในงานท่ีทอ 

2.1.7.1   การผลิตโดยใชสถานภาพ เพศ และวัย เปนตัวกําหนด  
การผลิตผาแตละคร้ังจําเปนอยางยิ่งท่ีผูทําการทอจะตองกําหนดวัตถุประสงคในการทอ

ใหชัดเจนวา ผลิตสําหรับใคร เชนชนช้ันสูงหรือชาวบานท่ัวไป เพศ และวัยใด เชน ผูหญิง หรือ
ผูชาย วัยเด็ก หรือผูใหญ เปนตน โดยมีการกําหนดลักษณะการผลิตดังตอไปนี้ 

1.   การใชวัสดุเปนตัวกําหนดสถานภาพ เพศ และวัย  
การผลิตผาลุนตยาของชาวบานท่ัวไปจะแตกตางจากผาของชนช้ันสูงท่ีมักใชฝาย 

และลวดลายคอนขางเรียบงายไมนิยมประดับตกแตงสวนผาของชนช้ันสูงมักใชไหมในการทอและ
ประดับตกแตงดวยดิ้นเงิน หรือดิ้นทองลวดลายคอนขางวิจิตรและมีมิติของความพร้ิวไหวเพ่ิมมาก
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ข้ึน ผาของชนช้ันสูงจึงเปนผาท่ีมีคามีราคาสมสถานะของผูสวมใส ในขณะท่ีชาวบานจะไมนุงผาท่ี
มีเชิงหรือลวดลายอยางชนช้ันสูง การแบงแยกสถานภาพทางสังคมโดยใชวัตถุเปนตัวสะทอน
ความคิด และการแสดงออกท่ีอยูภายใตกรอบของสังคม  

2.   การใชลวดลายเปนตัวกําหนดสถานภาพ เพศ และวัย  
ลักษณะของการจําแนกนอกจากการใชชนิดของผาเปนตัวกําหนดแลวยังสามารถ

ใชลวดลายของผามาเปนตัวกําหนดไดอีกดวย โดยเฉพาะผาลุนตยาท่ีมีลวดลายสอดคลองกับคติ
นิยมในเร่ือง ของไตรภูมิ (เขาพระสุเมรุ) อันเปนแนวความคิดในคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ
หรือฮินดูเขามาปรากฏบนผืนผาอาทิลายคล่ืนท่ีขดตัวนับไดเจ็ดช้ันหรือหาช้ันมีความหมายท่ีแทนคา
ดวยเขาสัตตบริภัณฑเจ็ดช้ันรายลอมดวยดอกไมอยูตรงกลางอันหมายถึงเขาพระสุเมรุดั่งเปน
แกนกลางของจักรวาลระหวางดอกไมและลายเขาเจ็ดหรือหาช้ันจะปรากฏลายเมฆเกาะข้ึนลง
หมายถึงความสูงของเขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑลายทอประดับดอกไมตาง ๆ บนผืนผามีนัย
ยะแทนคาปาหิมพานตท่ีเชิงเขาพระสุเมรุท่ีเชิงเขาสัตตบริภัณฑสวนลายคล่ืนดวยจุดไขปลาเปรียบ
ดั่งเกลียวคล่ืนท้ังมวลท่ีปรากฏในมหานทีสีทันดรแหงจักรวาลลวดลายที่ประดับจะมีเอกลักษณ
พิเศษเปนลายโคงมนไมใชลวดลายเรขาคณิตซ่ึงจะตองใชความพยายามอยางมากในการทอ สีท่ีนิยม
ตามรูปแบบของราชสํานักพมาไดแก สีชมพูเขม ออนและอาจจะผสม กับลายดิ้นเงินดวย เพื่อ
เปนไปตามท่ีอัตราโบราณกําหนด (นงเยาว กาญจนจารี, 2533, หนา 39) 

การกําหนดใหลวดลายผาเปนส่ือสัญลักษณท่ีแสดงความแตกตางทางเพศ เชน ผา
ท่ีมีลวดลายท่ีกอตัวเปนเชิงผาซ่ินจะเปนผาสําหรับผูหญิง โดยสวนใหญจะประดิษฐลวดลายใหมีเชิง
อยูดานลางของตัวผา และถาลักษณะลวดลายผาเปนตารางจะเปนผาสําหรับผูชาย จะพบเห็นผาลาย
ตารางไดบนผาโสรงของผูชายในประเทศพมาท่ีผูชายนิยมนุงผาโสรงลายตารางมากกวาการสวมใส
กางเกงอยางตะวันตก และในอดีตชนช้ันสูงของพมาจะนุงผาลุนตยาลวดลายอเชะ (ลายคล่ืน) สลับ
กับลายตารางท่ีทออยูในผืนเดียวกัน ท่ีสวนใหญจะทอดวยไหม นอกจากการกําหนดความแตกตาง
ทางเพศดวยลวดลายผาแลว ขนาดของผาก็ยังเปนตัวกําหนดความแตกตางทางเพศไดอีกดวย 
ยกตัวอยางผานุงของผูชายชาวพมาท่ีมีความยาวมากกวาผานุงของผูหญิง ท่ีเปนท่ีมาของประโยคท่ี
ผูชายใชขมผูหญิงวา “ผูชายใชผายาว 20 ศอก ผูหญิงใชผายาวแค 4 ศอกกวา ฉะนั้นอยาไดมาเทียบ
กัน” (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 127) 

การใชเคร่ืองแตงกายเปนสัญลักษณท่ีแสดงสถานะทางสังคมท่ีไมเทาเทียมกัน การ
สรางความแตกตางผานการแตงกายและกริยามารยาทท่ีเปนทุนทางวัฒนธรรมของชนชั้นสูง การ
เลือกใชเคร่ืองแตงกายท่ีมีราคาสูง มีความประณีต กลายเปนภาษาสัญลักษณท่ีบงช้ีความมีสถานะ
ทางสังคม การใชรหัสทางสังคมและการถอดรหัสความหมายดังกลาวเปนส่ิงท่ีผูคนในสังคมผาน



 45 
 

กระบวนการรับรูและมีการผลิตซํ้ารหัสจนซึมซับเขาไปในสํานึกและยอมรับในความแตกตางทาง
สังคม  

2.1.7.2   การผลิตโดยใชลักษณะการใชงานมาเปนตัวกําหนด 
การผลิตโดยใชลักษณะการใชงานมาเปนตัวกําหนด อาทิ สําหรับใชในพิธีกรรม หรือ

ใชในชีวิตประจําวัน 
1.   การผลิตผาสําหรับใชในพิธีกรรม  
พิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับงานพระราชพิธีของชนช้ันสูงความแตกตางทางดานการนํา

ผามาใชสอยของสามัญชนกับของชนช้ันสูงจะเห็นไดชัดในโอกาสทางพิธีกรรมท่ีสําคัญทางศาสนา
หรือในพิธีประจําปท่ีเจานายและชนช้ันสูงเขารวมไดแก การทอดกฐิน ในพิธีดังกลาวมีการถวาย
สบง จีวร และบางคร้ังก็ถวายหมอนชุดใหม รวมทั้งขาวของเคร่ืองใชอ่ืน ๆ แกพระภิกษุและสมเณร 
บางคร้ังผาสบงจีวรท่ีจัดถวายจะจัดทําเปนพิเศษ โดยทอดวยเสนไหมแทนฝายธรรมดาเพื่อแสดงถึง
สถานะของผูถวาย ความแตกตางของผาสามัญชนกับผาของชนช้ันสูง จะเห็นไดชัดเจนในพระราช
พิธีสําคัญ ๆ เชน พระราชพิธีราชาภิเษก พระราชพิธีประจําป เชน การถวายผาพระกฐิน 

พิธีกรรมทางศาสนา เชน การถวายผาหอคัมภีร การถวายผาแขวนเพดาน เหนือ
พระพุทธรูป เปนตนในกรณีท่ีตองสวมใสไปในงานพิธีทางศาสนาจะมีความพิเศษกวาผาท่ัว ๆ ไป
คือ จะใชสีท่ีสดใสเชนสีชมพูสด เปนลายคล่ืนภูเขาท่ีแสดงสัญลักษณของระดับช้ันของชีวิตท้ัง 3 
ไดแก สวรรค โลก และนรก ท่ีสะทอนใหเห็นวาชาวพมานั้นมีความเขาใจในสัจธรรมของชีวิตและมี
ความศรัทธาในพุทธศาสนาอยางเครงครัด (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 145) 

พิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับการเปล่ียนผานชวงเวลาสําคัญ ๆ ของชีวิต เชน พระราชพิธี 
โสกัณต หรือพิธีโกนจุก ท่ีมีการเปล่ียนแปลงในแตละชวงเวลาของชีวิต จากชีวิตวัยเด็กสูวัย สาวการ
กําหนดบทบาทหนาท่ีใหกับผูหญิงท่ีเกิดมาไมวาจะอยูในสถานะสูงหรือตํ่าลวนมีบทบาทหนาท่ีท่ี
ใกลเคียงกัน ทุกคนจะถูกถายทอดความเปนแมบานแมเรือนท่ีตองดูแลเร่ืองอาหารการกินใหกับ
สมาชิกในครอบครัว รวมไปถึงเส้ือผาเคร่ืองนุงหม ฉะนั้นข้ันตอนการผลิตเหลานี้จึงตกเปนของ
ลูกผูหญิงทุกคน โดยผานกระบวนการเรียนรูและขัดเกลาทางสังคมมาอยางตอเนื่อง ความสามารถ
ในการผลิตหรือการทอผาของผูหญิงนับวาเปนดัชนีช้ีวัดความสามารถและความสมบูรณแบบขอ
ลูกผูหญิงท่ีเพียบพรอม และถือเปนเกณฑท่ีผูชายในสังคมสมัยนั้นใชในการเลือกคูครองอีกดวย 
นอกจากนี้กระบวนการขัดเกลาทางวัฒนธรรมท่ีถูกสืบทอดใหแกเด็กผูหญิงต้ังแตวัยเด็กไลเรียงไป
ตามวัยท่ีเติบโตข้ึนยังจัดวาเปนพิธีกรรมการเปล่ียนผานจากวัยหนึ่งสูอีกวัยหนึ่งอีกดวย 

กระบวนการผลิตและการทอผาของพมานั้น ผูรูชาวพมาสันนิษฐานวามีพัฒนาการ
มาชานานในกลุมคนพมา แตท่ีเร่ิมมีการกลาวถึงการทอผาอยางชัดเจนก็คงเปนยุคของกษัตริย
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ตะเบงชเวต้ีแหงตองอู จากนั้นจึงปรากฏหลักฐานเก่ียวกับการพัฒนาองคความรูในการทอผาของ
พมาเร่ือยมา การใหความ สําคัญตอการทอผา ไดรับการปลูกฝงใหเปนหนาท่ีการงานของ ผูหญิง มี
คํากลาวท่ีสืบทอดกันมาตั้งแตคร้ังปูยาตายายวา “ผูชาย หากไมรูหนังสือก็เปรียบเสมือนคนตาบอด 
และผูหญิงหากทอผาไมเปน ก็เหมือนคนมือเทาดวน”  

คํากลาวนี้แสดงใหเห็นวาส่ิงจําเปนสําหรับผูชายคือการรูหนังสือสําหรับผูหญิง
หากมือไมคุนกับท่ีปนฝาย กรอดาย และกี่ทอผา คุณคาจะดอยลงและคงจะบกพรองในการดูแล
ครอบครัว สงผลใหการครองเรือนไปไดไมตลอดรอดฝง หากทอผาไมเปนเลยจะเขาสังคมไมได 
สตรีในอดีตจึงเรียนรูการทอผาจนชํานิชํานาญ สืบทอดกันมารุนตอรุน (รุจยา อาภากร และนฤมล 
ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 125) เชนเดียวกับ สุริยา สมุทคุปต ไดอธิบายกระบวนการขัด
เกลาผูหญิงในสังคมอีสานท่ีมีแนวความคิดเกี่ยวกับการใชงานทอเปนดัชนีช้ีวัดการมีคุณสมบัติ 
ท่ีเพียบพรอมของผูหญิงในสังคมท่ีคลายคลึงกันวา “การผลิตผาของผูหญิงอีสานเปนกระบวนการ
เรียนรู การอบรมและการขัดเกลาทางสังคมและเปนเสมือนพิธีกรรมผานสภาวะ จากเด็กหญิงสู
ความเปนหญิงสาว ผูหญิงจะตองทอผาใหไดอยางนอย 3 ประเภทคือ เส้ือดํา แพร และซ่ินไหม จึง
สามารถเปล่ียนสถานภาพทางสังคมได” (สุดแดน วิสุทธิลักษณ, 2534, หนา 14) 

2.   การผลิตผาสําหรับนําไปใชในชีวิตประจําวัน 
การผลิตผาสําหรับใชในชีวิตประจําวันมีมากมายท้ังท่ีเกี่ยวของกับเคร่ืองแตงกาย

และเคร่ืองใชในบานเรือน อาทิ ผามาน ผาหม ปลอกหมอน ท่ีนอน ลวนตองมีการกําหนดลวดลาย 
ขนาดใหเหมาะสมและสอดคลองกับคติความเชื่อท่ีไดยึดถือปฏิบัติกันมาในสังคมนั้น ๆ การทํา
หนาท่ีของผาท่ีถูกทอข้ึนดวยฝมือของผูหญิงท่ีสะทอนผานลวดลายตาง ๆ ลวนบอกเลาคติความเช่ือ 
ความคิดและจินตนาการของผูทอลงบนผืนผา นอกจากเปนการสะทอนสภาพทางสังคมในแตละยุค
สมัยแลว ผาไดถูกนํามาใชเปนส่ือสัญลักษณและใชเปนเคร่ืองมือในการกําหนดกฎระเบียบและการ
แสดงออกในดานตาง ๆ ในสังคม 

จากการศึกษาเอกสารพบวา เม่ือมีความเขาใจในประวัติศาสตรท้ังของลานนาและ
ของพมาแลวจะทําใหสามารถเขาใจบริบทโดยรวมและความสัมพันธเช่ือมโยงระหวางวัฒนธรรมท่ี
เราเขาไปศึกษามากยิ่งข้ึน ดวยปจจัยของสถานการณบานเมืองท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาของ
ลานนาและพมา กอใหเกิดการโยกยายถ่ินฐานของผูคน ท้ังในลักษณะของการเทครัวในยามศึก
สงคราม หรือการโยกยายถ่ินไปมาของกลุมคนในละแวกใกลเคียง ท่ีประกอบไปดวยกลุมคน
หลากหลายชาติพันธ เปนท่ีทราบกันดีวา มนุษยเม่ือมีการเคล่ือนยายไปไหน ก็มักจะนําวัฒนธรรม
ของตนติดตัวไปดวยเสมอ เม่ือหลาย ๆ วัฒนธรรมมาอยูรวมกัน ยอมเกิดการแลกเปล่ียนและผสม
กลมกลืนทางวัฒนธรรม จะเห็นไดวา วัฒนธรรมลานนาไดผานกระบวนการหลอมรวมจนกลายเปน
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ลักษณะเฉพาะท่ีลงตัว และเม่ือพินิจพิเคราะหดูจะพบวา วัฒนธรรมลานนามีความคลายคลึงกับ
วัฒนธรรมของประเทศในแถบใกลเคียง  โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมการใชผา 

2.2   ทฤษฏีและแนวคิดท่ีเกี่ยวของ 

การศึกษาผาลุนตยาโบราณท่ีคร้ังหนึ่งเคยรับใชกลุมคนในราชสํานักท้ังของพมาและ
ลานนาเปนลักษณะของการเขาไปศึกษาบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในอดีตผานการใหความหมาย
และการใหคุณคาตอวัตถุนั้น ๆ พรอมท้ังสะทอนใหเห็นวา ปจจุบันเม่ือผาถูกใหความหมายใหม
ทามกลางวัฒนธรรมการบริโภคและถูกทําใหกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมแลวไดสะทอนอะไร
เกี่ยวกับความสัมพันธของมนุษยกับวัตถุ และมนุษยกับสังคม การเขาไปศึกษาปรากฏการณดังกลาว
ผูศึกษาใชกรอบแนวคิดหลัก ๆ อยูสามแนวคิด คือ 

1.   แนวคิดเกี่ยวกับการใหความหมายตอวัตถุและการบริโภคศิลปวัฒนธรรม (consuming 
art and culture)  

2. แนวคิดเกี่ยวกับการโหยหาอดีต (nostalgia) 
3. แนวคิดเกี่ยวกับการบริโภคเชิงสัญญะและอัตลักษณ (consumtion of sign and identity)  

2.2.1   แนวคิดเร่ืองการใหความหมายแกวัตถุและการบริโภคศิลปวัฒนธรรม (consuming 
art and culture) 

คําวา “วัตถุ” และ “ส่ิงของ” ในภาษาไทยมีเพียงความหมายเดียว แตในภาษาอังกฤษคําท่ี
หมายถึงวัตถุหรือส่ิงของมีดวยกันหลายคํา และสําหรับในทางวิชาการโดยเฉพาะอยางยิ่ง
มานุษยวิทยาหรือดานท่ีเกี่ยวของกับพิพิธภัณฑ วัตถุหรือส่ิงของท่ีมนุษยประดิษฐข้ึนจะมีนัยยะของ
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับวัตถุบางประการแฝงอยูเสมอ (นิติ ภวัครพันธ, 2552, หนา 328) 
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับวัตถุจะดําเนินไปในลักษณะท่ีมนุษยเปนผูกําหนดความหมายใหกับ
วัตถุนั้น ๆ การที่มนุษยใหความหมายกับวัตถุหรือส่ิงของท่ีเลือกครอบครองจะเปนการสะทอนถึง
ความสัมพันธของปจเจกท่ีมีท้ังกับวัตถุและกับสังคมท่ีแวดลอมอยูในเวลาเดียวกัน การเปล่ียนแปลง
ทางโครงสรางของสังคมในแตละชวงเวลาจึงมีผลตอความสัมพันธดังกลาว 

ผู ศึกษาไดแนวคิดมาจากงานศึกษาสังคมและวัฒนธรรมหลายช้ิน ท่ีสามารถนํามา
ประยุกตใชเพื่อเปนแนวคิดในการศึกษาวัฒนธรรมการใชผาของไทยในแตละชวงเวลา โดยผูศึกษา
ใชแนวคิดเร่ืองการตอสูทางชนช้ันผานการนิยามความหมายตอวัตถุ แนวคิดเร่ืองการบริโภค
วัฒนธรรมและการเก็บสะสมมาเปนเคร่ืองมือในการอธิบายปรากฏการณดังกลาว 
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แนวคิดแรกเปนงานทางมานุษยวิทยาของ กลักแมน (Gluckman) และ ดักลาส (Douglas) 
ซ่ึงศึกษาการใหความหมายแกวัตถุ และสรางใหเกิดระบบอภิสิทธ์ิแหงการครอบครอง และจํากัด
การหมุนเวียนในการครอบครองแลกเปล่ียนวัตถุเฉพาะน้ันและใชเปนเคร่ืองมือในการควบคุม
สังคม งานศึกษาแนวนี้ช้ีใหเห็นวา การแขงขันกันท่ีแสดงออกทางวัตถุท่ีมีคาหรูหราฟุมเฟอย เปน
ปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนท่ัวไปในเกือบทุกสังคมไมวาจะเปนสังคมดั้งเดิม หรือสังคมสมัยใหม ใน
ประเด็นนี้ส่ิงท่ีนาสนใจอยูตรงท่ี มีการหมุนเวียนของมีคาอยางไรในแตละสังคม 

กลักแมน (Gluckman, 1983) ไดศึกษาเร่ืองสมบัติของหลวง และเสนอภาพคอนขางชัดเจน
ในเร่ืองของการผูกขาด การแขงขันทางสถานะ ดวยการจํากัดการหมุนเวียนของวัตถุท่ีมีคาหรูหรา
ฟุมเฟอยของชนช้ันสูง ท่ีเรียกวา Decommoditization กลาวคือ การผูกขาดผลิตผลงานศิลปะ หรือ
ของมีคาของชนช้ันสูงมีไวเพื่อใหเกิดส่ิงเหลานี้คือ (Appadurai, Ed., 1986, p. 22) 

1. ทําใหความหรูหราเฉพาะ (sumptuary exclusivity) ดํารงอยูได 
2. เปนความไดเปรียบทางการพาณิชย 
3. เพื่อแสดงลําดับช้ัน 

ในขณะท่ีงานของ ดักลาส (Douglas อางถึงใน สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538 หนา 8) 
ไดกลาวถึงความหมายและหนาท่ีของวัตถุท่ีมีคาและมีความงดงาม โดยไดเปรียบเทียบของมีคาใน
สังคมดั้งเดิมวา เปนเหมือนคูปองหรือใบอนุญาต ในระบบเศรษฐกิจอุตสาหกรรมสมัยใหม ซ่ึงคลาย
เงินแตมันไมไดเปนเพียงแคส่ือในการแลกเปล่ียนเทานั้น แตมันยังมีลักษณะอ่ืน ๆ ท่ี ดักลาส มองวา 

1. อํานาจในการไดวัตถุมาครอบครอง แสดงถึงลักษณะเฉพาะท่ีสูงสง (highly 
specific) 

2. การกระจายของมันถูกควบคุมในหลาย ๆ ดาน 
3. สภาวะท่ีควบคุมจํานวนของมันไดสรางใหเกิดชุดของความสัมพันธเชิงอุปถัมภ 
4. หนาท่ีหลักของมัน คือสรางสภาวะท่ีจําเปนสําหรับการเขาสูตําแหนงสถานะท่ีสูง 

เปนการทําใหลําดับช้ันยังคงอยู หรือเปนการรุกทางสถานะ 
5. ระบบสังคมถูกใชเปนเคร่ืองมือในการจํากัด หรือทําใหการแขงขันเพื่อประโยชน 

ทางสถานะท่ีตายตัวนั้นลดนอยลง 
 สอดคลองกับแนวคิดของ บูรดิเยอร (Bourdieu, 1979) ท่ีสนใจกลไกท่ีผลิตซํ้าหรือเปล่ียนแปลง
โครงสรางท่ีซอนอยูในระดับลึกของกลุมสังคมยอยท่ีประกอบกันข้ึนเปนสังคมโดยรวม โดยเขามองวา
กลไกเหลานี้คือ ส่ิงท่ีทําใหเกิดความไมเทาเทียมทางสังคมอยางเปนระบบ แตชนช้ันก็ยังคงตองตอสู
เพื่อจะดํารงอยูตอไปในสังคมมนุษย บูรดิเยอรเสนอใหเห็นถึงการดิ้นรนตอสู นิยามความหมายของ
ส่ิงของและโลกสังคม เปนลักษณะหนึ่งของการตอสูทางชนช้ัน ชนช้ันจะสามารถสรางมาตรฐานท่ี
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ตนกําหนดใหชอบธรรมไดอยางม่ันคงก็โดยผานกระบวนการผลิตซํ้าทางสังคม ทางวัฒนธรรมและ
ความรุนแรงเชิงสัญลักษณ (symbolic violence) ท่ีบูรดิเยอรเสนอความคิดเกี่ยวกับชนช้ัน (class) 
และรสนิยม (taste) ไววา “ชนช้ัน คือ กลุมของผูกระทําท่ีดํารงอยูในตําแหนงท่ีเหมือนกันอยูภายใต
เง่ือนไขแบบเดียวกัน เปนผูท่ีมีโอกาสที่จะมีผลประโยชนและการแสดงออกแบบเดียวกัน สรางการ
ปฏิบัติท่ีเหมือนกันและรับเอาทาที ทัศนคติท่ีเหมือนกันมาใช” (สุภางค จันทวานิช, 2551 หนา 251)  

เม่ือพิจารณานิยามและเง่ือนไขของชนช้ันรวมกัน ทําใหเราสามารถอธิบายไดวา ความ
แตกตางของปจเจกอันเนื่องมาจากเง่ือนไขขางตน นําไปสูความแตกตางของปจเจกในพื้นท่ีและ
ตําแหนงแหงท่ี ท่ีทําใหเกิดชนช้ัน รวมท้ังเกิดการสรางรสนิยมข้ึนมา 

การอธิบายเร่ืองรสนิยมของบูรดิเยอรท่ีสรุปทีหลังวา คําวารสนิยม มีความหมายไดสองนัย 
นั่นคือ หมายถึงการแสดงออกถึงความสามารถในการจําแนกความแตกตาง และอีกนัยหนึ่งคือ การ
เห็นคุณคา ซ่ึงถือไดวาเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลในการแสดงออกในทุกพื้นท่ี ท้ังการแสดงออกในทาง
วัฒนธรรม การแลกเปล่ียนเชิงสัญลักษณ อาทิ เส้ือผา กีฬา อาหาร ดนตรี วรรณกรรมและศิลปะ 
ฯลฯ การจัดแยกประเภทรสนิยมเปนการจัดแยกท่ีผูท่ีทําการแยกประเภทเปนผูจําแนกความแตกตาง
ท่ีไดสรางข้ึนมา อาทิ ระหวางความสวยงามกับความนาเกลียด ความโดดเดนกับความสามัญ
ธรรมดา ท้ังนี้การบริโภคศิลปะและวัฒนธรรมถูกจัดเปนเง่ือนไขท่ีทําใหเกิดการจําแนกความ
แตกตางในการกระทําทางสังคม บูรดิเยอรไดอธิบายชนช้ันอยางเปนรูปธรรม ดวยงานท่ีเขาไดศึกษา
ไวเม่ือป 1966 ท่ีกลาวถึงความสัมพันธระหวางชนช้ันและรสนิยมในสังคมฝร่ังเศส โดยแสดงให
เห็นดัชนีท่ีบงช้ีถึงทุนทางเศรษฐกิจและทุนทางวัฒนธรรมในกลุมยอยตาง ๆ ในชนช้ันเดียวกัน ดัชนี
บงช้ีทุนทางเศรษฐกิจท่ีแสดงใหเห็นถึงทุนทางวัฒนธรรมในท่ีนี้คือ “รสนิยมท่ีเหมือนกัน” ของกลุม
อาชีพเดียวกัน (หมายความรวมถึงการเปนกลุมชนช้ันเดียวกัน) ผานความสัมพันธของพื้นท่ีเชิง
สัญลักษณท่ีแสดงถึงรสนิยมกับตําแหนงของอาชีพในสังคม (สุภางค จันทวานิช, 2551, หนา 253) 
การนําเสนอเร่ืองชนช้ันของบูรดิเยอรยังไดเสนอแนวคิดเร่ืองของ ทุนทางวัฒนธรรม ฮาบิทัส และ
รสนิยม เพื่อบงช้ีวา ชนช้ันนําหรือ ชนช้ันครอบงําพยายามที่จะใชความรูและทุนทางวัฒนธรรม
ดังกลาวครอบงําสังคม เพื่อใหชนช้ันอ่ืน  ๆ ยอมรับการครอบงําโดยไมรูตัวและชนช้ันนําก็จะได
สามารถครอบงําผูอ่ืนตอไปได 

บูรดิเยอร (Bourdieu, 1979) เสนอใหเห็นถึง การดิ้นรนตอสูนิยามความหมายของส่ิงของ
และโลกสังคม เปนลักษณะหน่ึงของการตอสูทางชนช้ัน ชนช้ันจะสามารถสรางมาตรฐานท่ีตน
กําหนดใหชอบธรรมไดอยางม่ันคง ก็โดยผานกระบวนการผลิตซํ้าทางสังคม ทางวัฒนธรรม และ
ความรุนแรงเชิงสัญลักษณ (symbolic violence) เชน การศึกษาและส่ือตาง ๆ บูดิเยอร (Bourdieu, 
1979) วิเคราะหเร่ือง การบริโภคศิลปวัฒนธรรม ไววาการบริโภคศิลปวัฒนธรรมเปนข้ันตอนหนึ่ง
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ของกระบวนการส่ือสารนั่นคือการแกปริศนาหรือถอดรหัสความหมาย (deciphering) ของสินคา
โดยนัยวา บุคคลที่สามารถบริโภคสินคาไดนั้นตองมีความสามารถเกงกาจเหนือปริศนาหรือรหัส
ทางวัฒนธรรมในตัวสินคา (สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538, หนา 10) 

Distinction เปนงานของ บูรดิเยอร ท่ีมีสาระสําคัญในการวิเคราะหเร่ืองรสนิยมและการให
ความหมายเชิงสัญญะในสังคมท่ีมีผลตอการผลิตทางวัฒนธรรม บูรดิเยอรไมไดคนหาโครงสราง
ทางความหมายท่ีกํ ากับรูปลักษณทางสัญญะ  แตตองการนํา เสนอ  การจํ าแนกแยกแยะ 
(classification) รสนิยมซ่ึงถูกกํากับดวยโครงสราง และรูปแบบการผลิตทางวัฒนธรรมท่ีจําแนก
ความแตกตางใหเกิดขึ้น รสนิยมแยกแยะ และมันไดแยกแยะส่ิงท่ีจําแนกมัน องคประธานทางสังคม 
(social subject) ซ่ึงถูกจําแนกโดยกระบวนการแยกแยะนี้ไดแบงแยกผูคนดวยความแตกตางท่ีมันได
สรางข้ึน บูรดิเยอร อธิบายมโนทัศน “การจําแนกแยกแยะ” ดวยการอธิบายเนื้อหาและรูปธรรมผาน
ลักษณะการดําเนินชีวิตท่ีเกี่ยวพันโดยตรงกับการซึมซับงานศิลปและสุนทรียศาสตร เพราะวามัน
เปนปจจัยพื้นฐานทางดานวัฒนธรรมท่ีเรารับหรือซึมซับรูปแบบและคานิยมของมันมาเปนของเรา
เอง “การบริโภคในกรณีนี้คือข้ันตอนในกระบวนการของการส่ือสาร อันไดแก การแปลความ การ
ถอดความ ท่ีแสดงถึงสภาพอันแทจริง หรือแสดงออกมาอยางชัดแจงถึงความหมายของรหัสนั้น 
โดยนัยแลว เราจะพูดถึงความสามารถในการมองวาเปนหนาท่ีหนึ่งของความรู หรือมโนทัศน 
กลาวคือ ถอยคําดังกลาวมีความสามารถในการกําหนดเรียกส่ิงตาง ๆ ท่ีมองเห็นได และส่ิงเหลานี้
คือส่ิงท่ีกําหนดการรับรูของเรา งานศิลปจะมีความหมายหรือเปนท่ีสนใจของคนบางคนที่
ครอบครองอํานาจทางวัฒนธรรม และนั่นก็คือรหัสท่ีตองไดรับการถอดรหัส บูรดิเยอรจึงไดกลาว
วาความนิยมชมชอบในงานศิลปะการดนตรีหรือสินคาวัฒนธรรมตาง ๆ ไมใชรักแรกพบ อยางท่ีมัก
กลาวอาง รวมท้ังกริยาของการตระหนักซ้ึงในความงาม ก็ไมใชส่ิงสากลหรือเปนเร่ืองธรรมชาติ 
หากแตเปนส่ิงประดิษฐทางสังคมในลักษณะของการเสริมสรางรสนิยมมากกวา 

ผูศึกษาเห็นวาการสรางมาตรฐานทางสังคมในเร่ือง รสนิยม เปนการแบงกลุมคนตามการ
บริโภคสินคา สินคาทางวัฒนธรรมท่ีมีชวงช้ันของความตางทางดานเวลา ยิ่งเปนการเพ่ิมคุณคา
ใหกับสินคามากยิ่งข้ึน ดังจะเห็นไดจากผาเกาท่ีเปนลวดลายโบราณ ท่ีนักวิชาการถือวาเปน
วัฒนธรรมท่ีสืบทอดมาจากอดีต และเปนของหายาก สวนใหญจะถูกเก็บไวในตูสะสมสวนตัวของ
นักสะสมผาโบราณ ท่ีช่ืนชอบในสินคาทางวัฒนธรรม และสะทอนรสนิยมของกลุมคนในสังคม 

แนวคิดเร่ืองรสนิยมของบูรดิเยอรท่ีนํามาอธิบายการทําหนาท่ีของผาลุนตยาในแตละชวง 
เวลา เชน ในอดีตชนช้ันสูงนิยมใชผาลุนตยา ความนิยมใชผาลุนตยาของชนช้ันสูงท่ีมีโอกาสในการ  
เขาถึงมากกวาชาวบานท่ัวไปจนกลายเปนรสนิยมของชนช้ันสูง รสนิยมถูกนําไปใชในการจําแนก 
ความแตกตางเพื่อบงบอกถึงสถานภาพท่ีตางจากคนอ่ืน 
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ในการศึกษาความหมายทางวัฒนธรรมของสินคาบริโภคนั้น เรามักไมคอยสังเกตเห็นวา 
ความหมายทางวัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา มันสามารถล่ืนไหลไปไดเร่ือย ๆ จาก
บริบทหน่ึงไปสูอีกบริบทหนึ่งในสังคม ท่ีเปนเชนนี้ก็เพราะบรรดานักออกแบบ ผูผลิต นักการ
โฆษณา สรางใหเกิดการเปล่ียนแปลงจากการใหความหมายแกวัตถุสูผูบริโภค หรืออีกนัยหนึ่ง การ
สรางความหมายนั้นๆมีดวยกัน สามบริบทคือ โลกวัฒนธรรม สินคาบริโภค และผูบริโภค หรือ
โลก-สูวัตถุ วัตถุ-สู-ปจเจกชน ซ่ึงจากวงจรนี้จะทําใหเห็นเปนรูปธรรมถึงบริบทของความหมาย และ
ดูวามันเปล่ียนแปลงไดอยางไร ความหมายทางวัฒนธรรมท่ีแปรเปล่ียนไปนี้จะชวยใหเราเห็น
แนวโนมและความซับซอนของสังคมบริโภคในปจจุบัน การบริโภคเปนส่ิงท่ีมีความหมายมากกวา
การเปนกิจกรรมทางเศรษฐกิจเพราะการบริโภคกลายเปนเร่ืองทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิต เม่ือเปน
เชนนั้นบริโภคนิยม (consumerism) จึงมีความหมายท่ีครอบคลุมมากกวาเปนแคการซ้ือและขาย
สินคา นอกจากนั้นนัยยะทางสังคมท่ีมีการบริโภคเปนแกนจึงครอบคลุมไปถึงความนิยมในวัตถุ 
หรือท่ีเรียกวาวัตถุนิยม มวลสมาชิกติดอยูกับการอยากมีอยากได อยากครอบครองเปนเจาของ จน
ไปสูการหลงใหลในตัวเอง (เพราะตัวเองจะตองเปนผูท่ีไดรับการตอบสนองดวยการเปนเจาของ) 
การใหความสําคัญกับการมีทางเลือก และตลอดจนความสําคัญของผูบริโภคหรือผูบริโภคในฐานะ
ขององคอธิปตย (consumer sovereignty) ซ่ึงแสดงความเปนเอกเทศของผูบริโภคในการตัดสินและ
การกระทํา ดังนั้นความหมายของบริโภคนิยมหรือถาจะกลาวอีกนัยหนึ่งวัฒนธรรมบริโภคแสดงให
เห็นวา กลไกของสังคมท้ังหมดเคลื่อนตัวไปไดหรือเกิดข้ึนจากการบริโภค (ธเนศ วงศยานนาวา, 
2548, หนา 3) 

ศิวรักษ ไดกําหนดขอบเขตของความหมายทางวัฒนธรรมท่ีมนุษยสรางข้ึนในโลก ใน
ชีวิตประจําวันท่ีเรียกวา “ปริมณฑลของความหมายทางวัฒนธรรม”  ปริมณฑลแรกของความหมาย
ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในสินคา คือโลกทางวัฒนธรรมท่ีเราสรางข้ึนหรือโลกในชีวิตประจําวัน 
คนเราสรางโลกทางวัฒนธรรม 2 แบบคือ วัฒนธรรมท่ีเปน “เลนซ” (Lens) ท่ีกําหนดโลก
ปรากฏการณใหเราเห็น แบบท่ีสอง คือวัฒนธรรมท่ีเปน “พิมพเขียว” (blue print) ท่ีเปนกิจกรรม
ของมนุษยซ่ึงจะเกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมทางสังคมกับกิจกรรมทางการผลิต จะเปนตัวกําหนดโลกแหง
แฟช่ันท่ีมนุษยทําข้ึน วัฒนธรรมแตละประเภทก็จะมีลักษณะเฉพาะของตัวมันเอง อาจจะแปลกแยก
เปนอภิสิทธ์ิจนยากท่ีจะเขาใจ อาจจะไมมีระบบและระเบียบจนยากท่ีจะหาบทสรุป แตวัฒนธรรมก็
จะสรางความหมายในโลกของมันเอง ซ่ึงโลกในท่ีนี้ก็คือ โลกวัฒนธรรมในสินคาท่ีไดกลาวมาแลว
ขางตน โดยปกติแลวคนเราจะเขาใจโลกทางวัฒนธรรมท่ีละเมียดละไมไดก็ตองผานกิจกรรมตาง ๆ 
ของมนุษย ซ่ึงเปนเหมือนพิมพเขียวทางวัฒนธรรม และวิธีหนึ่งท่ีจะสรางวัฒนธรรมใหเปนตัวตน
ไดก็คือสรางผานวัตถุ วัตถุเหลานี้ไดรับการสรางสรรคใหเปนพิมพเขียวทางวัฒนธรรม และสินคาก็
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เปนวัตถุท่ีเห็นเปนรูปธรรมของวัฒนธรรม ท่ีมีรูปแบบเฉพาะของตัวเอง โดยคนจะใส เพศ อายุ ช้ัน 
อาชีพ ในสินคา ทําใหเกิดหมวดหมู เกิดประเภท สินคาจะเปนตัวสะทอนส่ิงเหลานี้ นั่นคือสินคา
ชวยทําใหวัฒนธรรมเกิดตัวตนข้ึนมานั่นเอง (ศิวรักษ ศิวารมย, 2538, หนา 8) 

ดังนั้นสินคาจึงเปนส่ือผานการแสดงออกของมนุษยท่ี แกรนท แมค แครคเคน (Grant Mc 
Cracken) อธิบายวา สินคาบริโภคจะรับใชกฎเกณฑทางวัฒนธรรมของมนุษยอยางสัมพันธซ่ึงกัน
และกัน นั่นคือ สินคาชนิดหนึ่งจะทําใหส่ิงหนึ่งแตกตางจากอีกส่ิงหนึ่ง เชน เส้ือผาแสดงใหเห็น
ความแตกตางระหวางชาย-หญิง ช้ันสูง-ช้ันตํ่า และบางคร้ังก็แสดงธรรมชาติของความแตกตางท่ีคิด
วาดํารงอยู เชนแสดงออกถึงความละเอียดออน ของผูหญิง ความแข็งแกรงของผูชาย เส้ือผาส่ือถึง
คนเปนเจาของในแตละประเภท และกอใหเกิดการแบงแยก (discrimination) ชนช้ัน และเพศ ฉะนั้น
สินคาจึงเปนท้ังการสรางและผูสรางโลกทางวัฒนธรรม (McCracken, n.d. อางถึงใน ศิวรักษ ศิวา
รมย, 2538, หนา 9)  

2.2.2   แนวคิดเก่ียวกับการโหยหาอดีต (nostalgia) 
มีนักวิชาการในสายสกุลหลังทันสมัยนิยมหลายคน อาทิ มาริลีน ไอวี่ (Marilyn Ivy), แคท

เธอรีน สจวต (Kathleen Stewart), ซูซาน สจวต (Susan Stewart), ซูซาน วิลลิส (Susan Willis) ตางก็
ไดประยุกตเอาวิธีการมองแบบยอนยุค วิธีคิดแบบโหยหาอดีต รวมท้ังการเมืองในกระบวนการสราง
ความหมายทางวัฒนธรรมของการร้ือฟนและนําเสนอภาพตัวแทนของอดีต ในบริบทของโลกทุน
นิยมตอนปลายหรือยุคโลกาภิวัตน โดยเฉพาะในสวนท่ีเกี่ยวของกับสินคา และการบริโภคใน
ชีวิตประจําวันไดอยางนาสนใจ 

แนวคิดแบบการโหยหาอดีต ท่ีเฟดริก เจมสัน (Fedric Jameson) เรียกรูปแบบหรือวิธีการ
มองโลกในลักษณะการโหยหาหรือถวิลหาอดีตวาเปน “วิธีการมองยอนอดีต” (retro mode) หรือ 
“วิธีการแบบโหยหาอดีต” (nostalgia mode) หรือรูปแบบวิธีการรับรูเพื่อโหยหาอดีต (nostalgia 
mode of reception) 

วิลเล่ียม เคลล่ี (William Kelly) ไดใหความหมายของการโหยหาอดีตอยางกระชับวา เปน
การ “จินตนาการถึงโลกท่ีเราไดสูญเสียไปแลว” (imagination of a world we have lost) โลกท่ีเรา
เคยมีประสบการณรวมกันและเคยเปนโลกแหงความเปนจริงเม่ือคร้ังอดีต แตมาถึงวันนี้คงเหลือไว
เพียงความทรงจําและประสบการณใหเราไดระลึกถึง ท่ีสําคัญเราสามารถสัมผัสและจับตองมองเห็น
โลกท่ีเราสูญเสียไปแลวนั้นไดอีกคร้ัง ถาหากเราสามารถสรางภาพตัวแทนโดยการผลิตซํ้าหรือฉาย
ซํ้าซาก และโดยความทรงจําดวยการยอนกลับไปจําลองประสบการณในอดีตข้ึนมาใหมอีกคร้ัง 
(Kelly, อางถึงใน พัฒนา กิติอาษา, 2546) 
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มาริลีน ไอวี่ (Marilyn Ivy) เรียกการโหยหาในลักษณะดังกลาววาเปน “การเรียกหาอดีตท่ี
เลือนหายไปแลวใหกลับคืน” (to call up a vanished past) ท้ัง ๆ ท่ีรูวามันคงเปนไปไมได แตเรา
สามารถจินตนาการเกี่ยวกับอดีต สรางความรูสึกรวมกับอดีต ยืนยันกับตัวเองและสามารถกลาวอาง
กับผูอื่นไดอยางม่ันใจวา โลกสมมติท่ีเคยผานเลยไปแลว แตไดรับการจําลองข้ึนมาใหมนั้นคือ ภาพ
อดีตท่ีจริงแท (anauthentic past) ซ่ึงในท่ีนี้ผูศึกษาไดนําแนวคิดแบบการโหยหาอดีตมาทําความ
เขาใจประเด็นการใหความหมายของกลุมนักสะสมท่ีมีตอผาลุนตยาในอดีตท่ีสะทอนถึงอารมณ
ความรูสึกความสะเทือนใจท่ีตัวเขาไดมีสวนรวมและรับรูในเหตุการณหรือเร่ืองราวในอดีตท่ี
เกี่ยวของกับวัตถุท่ีเปนผาลุนตยาซ่ึงข้ึนอยูกับประสบการณหรือความทรงจําในอดีตท่ีผานมาแลว
ของแตละบุคคลความรูสึกโหยหาอดีตเปนแรงกระตุนใหเกิดการสรางหรือการจําลองภาพในอดีต
ใหหวนกลับมาใหมโดยมีวัตถุเปนตัวเช่ือมตอภาพในอดีตกับปจจุบันเอาไวผานงานพิพิธภัณฑท่ีจัด
แสดงเก่ียวกับผาลุนตยาโบราณและขาวของเคร่ืองใชในยุคสมัยเดียวกัน เพื่อใหเห็นภาพรวมของ
อดีตไดอีกคร้ัง 

ในระดับของสังคมอาการโหยหาอดีตของสังคมเปนผลรวมของส่ิงเดียวกัน ท่ีมีอยูใน
ความคิดความรูสึกและจินตนาการรวม (collective imagination) แลวคอยขยายกลายมาเปนรากฐาน
ของการสรางแบบแผน และปฏิบัติการทางวัฒนธรรมและการเมืองในรูปแบบตาง ๆ ข้ึนมา เพื่อฟน
คืนชีวิตใหกับอดีต เชน ประวัติศาสตรนิพนธ ภาพยนตร นวนิยาย ดนตรี ศิลปะการแสดง 
นิทรรศการตาง ๆ ในพิพิธภัณฑ กระแสแฟช่ัน กิจกรรมทางวัฒนธรรมท่ีวานี้ แทท่ีจริงก็คือ การ
นําเสนอภาพตัวแทนของอดีต ซ่ึงเปนผลผลิตของอาการโหยหาอดีตรวมกันของคนในสังคม  เม่ือ
การโหยหาอดีตเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งในการสรางตัวตนของมนุษยแตละคน การโหยหาอดีตจึง
เปนรูปแบบการรับรู วิธีคิดหรือวิธีการใหความหมายประสบการณชีวิตในอดีต ท่ีมนุษยแตละคนใช
ผลิต ปรับแตง หรือทําความเขาใจเร่ืองเลาสวนตัว (personal memory) หรือภาพตัวแทนเชิงอัต
ลักษณของมนุษยแตละคน (self identity representation) 

เม่ือเราพูดถึงปรากฏการณโหยหาอดีตในยุคหลังทันสมัย โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมไทย 
การหาคําตอบวา มนุษยกําลังโหยหาอะไรในสังคม และอาการโหยหาดังกลาวมีความหมายอยางไร
นั้นพัฒนา กิติอาษา ไดนําเสนอวา เราควรจะตองยอนกลับไปทําความเขาใจพื้นฐานทางทฤษฎี 
เกี่ยวกับมโนทัศนเร่ืองของสินคา สัญญะ และการบริโภค ซ่ึงจะทําใหเราเขาใจความหมายของ
ประสบการณชีวิตโหยหาในบริบทของสังคมโลกยุคหลังทันสมัยไดมากย่ิงข้ึน เพราะในปริมณฑล
ชีวิตประจําวันของสังคมหลังทันสมัย สินคาและการบริโภคไดเบียดแยงเขามาแทนท่ีบทบาทและ
ความสําคัญของ ความเช่ือ พิธีกรรมและแบบแผนประเพณีตาง ๆ ซ่ึงเคยมีอิทธิพลตอชีวิตของผูคน
ในอดีตไปแลวอยางเห็นไดชัด 
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2.2.3   แนวคิดเร่ือง การบริโภคเชิงสัญญะ และอัตลักษณ (consumption of sign and identity) 
งานศึกษาชิ้นนี้ไดใชแนวคิดเร่ืองการบริโภคเชิงสัญญะและอัตลักษณ มาเปนแนวคิดหลัก

ในการทําความเขาใจการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา โดยแนวคิดเร่ืองการบริโภค
เชิงสัญญะ ซ่ึงเปนแนวคิดของโบดริยารดท่ีผูศึกษาไดเรียบเรียงจากงานเขียนของ กาญจนา แกวเทพ 
(2549) เกษม เพ็ญภินันท (2549) และ สุภางค จันทวานิช (2551) ดังสรุปไดดังนี้  

ฌอง โบดริยารด (Jean Baudrillard ) เปนนักทฤษฎีสังคมท่ีไดรับอิทธิพลท้ังจากนักสังคม
วิทยา เชน อองรี เลอแฟบเวรอะ (Henry Lefebvre) และนักมานุษยวิทยาเชน มาแซล มอส (Marcel 
Mauss) และ จอรจ บาเทลล่ี (George Bataille) รวมทั้งนักปรัชญาอยาง นิทเช (Nietzsche) ประเด็นท่ี
เขาสนใจวิเคราะหก็คือ สังคมในปจจุบันท่ีโบดริยารด ถือวาเปนสังคมแหงการบริโภคไปเสียแลว 
(The social of consumption) และเร่ิมตนการวิเคราะหงานของเขาดวยการคนหาความสัมพันธของ
มนุษยกับวัตถุส่ิงของท่ีอยูแวดลอมรอบตัวมนุษย และพบวาทฤษฎีท่ีเกี่ยวของกับวัตถุและการ
บริโภคในสังคมปจจุบัน ไมไดต้ังอยูบนพื้นฐานของทฤษฎีอรรถประโยชน (utility) หรือทฤษฎีแหง
ความพึงพอใจ (pleasure) แตนาจะวางอยูบนรากฐานของการสรางคุณคาและความหมายของวัตถุท่ี
ถูกสรางข้ึนมาในสังคม ซ่ึงต้ังอยูบนตรรกะแหงความแตกตาง (difference) และเปนเง่ือนไขท่ีทําให 
มนุษยกาวเขาสูการบริโภคเชิงสัญญะ และนอกจากนี้ยังไดอธิบายวัฒนธรรมการบริโภคในสังคม
สมัยใหมวา การบริโภคในปจจุบันไมใชการบริโภคเพ่ือสนองตอบความจําเปนข้ันพื้นฐาน หรือการ
ใชประโยชนจากตัววัตถุสินคาอีกตอไป หากแตกลายเปนการบริโภคเชิงความหมายหรือท่ีเรียกวา
การบริโภคเชิงสัญญะ (consumption of sign ) 

การบริโภคสัญญะในสังคมสมัยใหมเปนไปตามการจัดการดานสัญญะ (signs) ตาง ๆ จน
กลายเปนการบริโภคแบบสินคา-สัญญะ (commodity-sign) เปนการนําสัญญะภาพ (images) และ
สภาพการณจําลอง (simulation) ตาง ๆ มาปรากฏผานส่ือจนกระท่ังส่ิงท่ีเปนของจริงกับภาพ 
(images) กลายเปนเหมือนกัน (images-reality) การผลิตสัญญะ ภาพและสถานการณจําลองมาก
เกินไปทําใหเกิดสภาพสูญเสียความหมายท่ีม่ันคง (stable) ท่ีมีมาแตเดิมโดยโบดริยารดเสนอวา ใน
การบริโภคมีคุณคาส่ีอยางท่ีมนุษยคํานึงถึงคือ 

1. คุณคาในแงการใชสอย (use-value) ส่ิงท่ีบริโภคมีคุณคาเพราะจําเปนตองใช 
2. คุณคาในแงการแลกเปล่ียน (exchange-value) ส่ิงท่ีบริโภคมีคุณคาเพราะเอาไป

แลกเปล่ียน ซ้ือขายในตลาดได ถือเปนสินคา (commodity) 
3. คุณคาในแงสัญลักษณ (symbolic-value) ส่ิงท่ีบริโภคมีคุณคาเพราะเปนสัญลักษณ 

เปนส่ิงท่ีมอบใหกันและกันเพื่อส่ือถึงคุณคาบางอยาง เชน แหวนแตงงาน ของขวัญ 
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4. คุณคาในแงสัญญะ (sign-value) ส่ิงท่ีบริโภคมีคุณคาเพราะแสดงสถานภาพ (status) 
ของผูบริโภคเพราะเปนเคร่ืองหมายของการแสดงออกบางอยางของผูบริโภค 

เพื่อทําความเขาใจวาความหมายถูกส่ือออกมาไดอยางไร ในทฤษฎีโครงสรางนิยมหนวย
ส่ือความหมายจะสัมพันธโยงใยระหวางกัน ประกอบเปนโครงสรางขององครวมแตละหนวยจึงมี
คาส่ือความหมายข้ึนมาได และสัญญะ (sign) ก็คือหนวยส่ือความหมายน้ัน จะประกอบดวย 2 สวน
ดวยกันคือ  

1. Signifier คือ รูปสัญญะหรือส่ิงท่ีเราใชเรียกหรือเขียนส่ิงใดส่ิงหนึ่ง 
2. Signified คือ ความหมายสัญญะหรือส่ิงท่ีเปนความหมายท่ีส่ือออกมา 

 โบดริยารด อธิบายถึงความแตกตางระหวางสัญลักษณและสัญญะ ดังนี้ 
สัญลักษณ (symbol) เปนส่ิงท่ีแสดงหรือเปนตัวแทน (represent) บางอยางในเชิงความหมาย

สัญลักษณจะมีความเฉพาะเจาะจงกับส่ิงท่ีมันเปนตัวแทน ไมวาจะอยูในบริบทใดก็ตาม 
สัญญะ (sign) แตกตางจากสัญลักษณเพราะสัญญะไมมีความหมายตายตัว ความหมาย

ของสัญญะหรือตัวหมาย (signified) ไมไดอยูท่ีตัวมันเอง แตอยูท่ีความแตกตางระหวางตัวเองและ
ส่ิงอ่ืน ๆ ความหมายของสัญญะหรือตัวหมายเปล่ียนแปลงไปตามบริบทชนิดตาง ๆ ท่ีมันปรากฏ 
เม่ือเราบริโภคสัญญะเราจึงไมจําเปนตองบริโภคความหมายเดียวกันกับท่ีผูอ่ืนบริโภค ความหมาย
ของสัญญะไมไดมาจากผูผลิตฝายเดียว ผูบริโภคที่บริโภคสัญญะ (จากสินคา) บนพื้นฐานการผลิตก็
สามารถสรางความหมายสวนตัวของตนเอง 

เกียทซ (Geertz)  มองวา “ขอบเขตของสัญลักษณในทางมานุษยวิทยามีความหมายกวางกวาท่ีจะ
เนนเฉพาะวัตถุแตเพียงอยางเดียว ควรท่ีจะตองนิยามความหมายของสัญลักษณใหหมายถึงวัตถุ 
เหตุการณ การกระทําหรือความสัมพันธท่ีเปนตัวแทนของสิ่งท่ีเกิดข้ึนจริง ๆ ท่ีมนุษยใชในการทํา
ความเขาใจปรากฏการณทางสังคม เพราะสัญลักษณเปนส่ิงท่ีถูกถายทอดตอ ๆ กันมาและถูกใชโดย
ไมรูสึกตัว การเคล่ือนไหวของความหมายในสัญลักษณยอมเกิดข้ึนไดเสมอ” 

เกียทซ เนนความสําคัญของการโตตอบกันระหวางมนุษยและวัฒนธรรมท่ีมิอาจแยกจาก
กัน เพราะสัญลักษณเปนระบบหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีมนุษยใชในการควบคุมและทําความเขาใจ
มนุษยในสังคม กระบวนการใชลวดลายผาเปนส่ือสัญลักษณในการส่ือสารกับคนในสังคมเดียวกัน
ท่ีมีพื้นฐานทางสังคมในแบบเดียวกัน ไดถูกนํามาใชในสังคมมนุษยมาอยางยาวนาน การกลายเปน
เคร่ืองมือท่ีใชควบคุมพฤติกรรรมคนในสังคมของผา ถาจะเปรียบลวดลายผาเปนเหมือนตัวอักษรท่ี
บัญญัติกฎกติกามารยาททางสังคมลงบนกระดาษท่ัว ๆ ไป การสรางลวดลายท่ีเปนสัญลักษณลงบน
ผืนผาก็ชวยในการรับรูรวมกันของคนในสังคมเชนเดียวกัน และสังคมสวนใหญมักจะกําหนดให
ผูหญิงทําหนาท่ีเปนผูผลิตผาใหกับครอบครัวและขยายออกสูสังคมภายนอก การออกแบบลวดลาย
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ตามจินตนาการท่ีสะทอนคติความเช่ือ ศาสนา วัฒนธรรมประเพณี ลงบนผืนผาท่ีทอ การกําหนด
รูปแบบและประเภทของผาท่ีใชงาน การกําหนดลักษณะลวดลายท่ีใชกับบุคคลท่ีแตกตางไมวาจะ
เปนเพศ หรือวัย ลักษณะเหลานี้คนในสังคมรับรูไดดวยสัญลักษณจําเพาะท่ีปรากฏผานลวดลายผา 
ผาไดถูกผูทอใสความหมายและกําหนดหนาท่ีของมันลงไป ในขณะท่ีคนในสังคมไดผานการเรียนรู
และเกิดการรับรูรวมกันพรอม ๆ ไปกับการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมตลอดเวลา เกียทซ ได กลาวไววา 
“ระบบสัญลักษณเปนการปฏิสัมพันธกับสังคมคือ ดึงหรือหยิบเร่ืองราวท่ีเดน ๆ ในความรูสึกและ
โลกทัศนของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ มาใชส่ือสารกัน ในขณะเดียวกันก็จะเปนการสรางเร่ืองราว
เชนนั้นข้ึนมาอีก คร้ังแลวคร้ังเลา ฉะนั้นสัญลักษณมิใชส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนมาคร้ังเดียวแลวใชได
ตลอดไป แตเปนส่ิงท่ีเคล่ือนไหวโตตอบกับความเปนไปในสังคมตลอดเวลา” ดังนั้นจึงถือวา
ลวดลายเปนส่ือสัญลักษณอยางหนึ่งท่ีเปนสวนประกอบท่ีสําคัญของผาดังเชนท่ี ชนิดา ต้ังถาวรสิริกุล 
(2538) ไดอธิบายเร่ืองลวดลายผาท่ีใชเปนส่ือซ่ึงสามารถกลาวโดยสรุปวา “ลวดลายเปนส่ือท่ีสําคัญ
ท่ีสรางคุณคาและความแตกตางเชิงความงามใหกับผา ทวาความสําคัญเหนือยิ่งกวาคือ ความหมาย
ทางสังคม ผานเปนกลไกทางวัฒนธรรมในรูปของสัญลักษณท่ีใชในการควบคุมความคิดและ
พฤติกรรมของคนในสังคม โดยการสรางสถานภาพทางสังคมท่ีแวดลอมดวยวัตถุท่ีสรางข้ึนจาก
ความคิดใหเกิดเปนจริง ฉะนั้นความจริงและจินตนาการถูกหลอหลอมไวอยูภายใน สัญลักษณท่ี
เช่ือมโยงอดีตและปจจุบันดวยความตอเนื่องของความหมายทางสังคม” สังคมในอดีตผานับวาเปน
เคร่ืองมือท่ีสําคัญอยางหนึ่งในการใชจัดระเบียบสังคม โดยมีจุดมุงหมายเพื่อการควบคุมหรือจําแนก
แยกยอยผูคนในสังคมออกจากกัน ดวยการกําหนดใหเปนแบบแผน ที่มีกระบวนการใหและการ
สรางความหมายในการส่ือสารของกลุมคนผานระบบสัญลักษณ ท่ีมีการรับรูทางวัฒนธรรมรวมกัน 
ผาไดถูกใหความหมายและกลายเปนสัญลักษณบางอยางท่ีมนุษยใชส่ือสารตอกันในสังคมมา
ยาวนานนับต้ังแตมนุษยรูจักนําวัสดุธรรมชาติรอบ ๆ ตัวมาประดิษฐเปนเคร่ืองนุงหมโดยมี
วัตถุประสงคหลักเพียงเพื่อใหความอบอุนแกรางกาย จนตอมาไดมีการใสลวดลายลงบนผืนผาท่ี
ไมไดมุงเนนแคเพียงความสวยงาม แตยังมีความหมายทางสังคมบางอยางท่ีใชส่ือสารกับคนใน
สังคมเดียวกัน  

ปรากฏการณทางวัฒนธรรมท่ีกําลังเกิดข้ึนกับสินคา ผูบริโภค และวัฒนธรรมการบริโภค
ในสังคมลวนตองการใชสินคาสัญญะนั้น เพื่อรักษาสถานภาพทางสังคม เพื่อยกระดับฐานะ และ
เพื่อมีเอกลักษณท่ีแตกตางจากคนอ่ืน หรือเพื่อมีความหมายทางสังคมอยางใดอยางหนึ่ง 

โบดริยารด (Baudrillard) เห็นดวยกับมารกซเกี่ยวกับการวิเคราะหในเร่ืองวัตถุและการ
บริโภค ท่ีกลาววา สังคมทุนนิยมจะทําใหวัตถุกลายสภาพเปนสินคา ดวยการกําหนดคาแลกเปล่ียน
ใหเปนตัวกําหนดคุณคาแทนท่ีจะเปนคาการใชสอย ทุกส่ิงทุกอยางกลายเปนส่ิงท่ีมีราคาติดเอาไว
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เพื่อเปนหลักเกณฑในการแลกเปล่ียน และในทางตรงกันขาม กับพวกนักเศรษฐศาสตรคลาสสิก
ท้ังหลาย ท่ีเช่ือวา ราคาหรือมูลคาการแลกเปล่ียนจะถูกกําหนดจากความหายาก อุปสงค อุปทานและ
คุณภาพของสินคา  และโบดริยารดเห็นดวยกับมารกซในประเด็นท่ีวิจารณมูลคาการแลกเปล่ียน แต
สําหรับสังคมปจจุบัน เขากลับเห็นวาการกลับไปหามูลคาการใชสอยเปนส่ิงท่ีเปนไปไมไดอีกตอไป
แลวสําหรับสังคมในปจจุบัน เพราะโบดริยารดมองวาสังคมแหงการบริโภคในปจจุบัน ประโยชน
ใชสอยถูกทําใหหมดบทบาทลงอยางส้ินเชิง ดวยตรรกะของความแตกตาง และการบริโภค
เชิงสัญญะไปแลว  สัญญะจึงทําหนาท่ีเปนตัวแทนของส่ิงอ่ืนโดยปฏิบัติหนาท่ีแทนส่ิงอ่ืนท่ีขาด
หายไป ดังนั้นส่ิงของตาง ๆ ไมไดมีคุณคาในตัวเอง แตถูกกําหนดใหเปนสวนประกอบในการสราง
บรรยากาศของระบบคุณคาระบบใดระบบหนึ่ง ท่ีดํารงอยูมากมายในสังคมปจจุบัน 

โบดริยารด วิเคราะหตอไปอีกวาสังคมปจจุบันกลายเปนสังคมท่ีแหลงอางอิง (reference) 
สูญหายไปจนหมดส้ิน เพราะเม่ือความสัมพันธระหวางมนุษยกับทุกส่ิงทุกอยางเปนเพียง
ความสัมพันธเชิงสัญญะเทานั้น สัญญะท้ังหลายเหลานี้ก็จะสะทอนความหมายดวยกันเอง 
จนกระท่ังไมสามารถสืบสาวกลับไปใหถึงความหมายที่แทจริงได “พิธีกรรมสมัยใหม (modern 
ritual) ในสังคมบริโภคนิยม (consumerism) ท่ีสัญญะ (signifier) เปนตัวแสดงที่มีบทบาทแทน 
สัญลักษณ (symbol) ในทฤษฎีพิธีกรรมของ บรรดานักมานุษยวิทยาสังคม” สังคมในอดีตจะให
ความสําคัญกับคุณคาเชิงสัญลักษณมากกวามูลคาใชสอยหรือมูลคาแลก เปล่ียน ซ่ึงจะเห็นไดจาก
การใชผาลุนตยาในพิธีกรรมทางศาสนา และเปนส่ือสัญลักษณของชนช้ันสูงในราชสํานักตอมาเม่ือ
ระบบเศรษฐกิจพัฒนาไปสูระบบตลาดท่ีมีมูลคาแลกเปล่ียนเปนปจจัยสําคัญ การเปล่ียนแปลงทาง
สังคมคร้ังใหญท้ังในพมาและลานนา สงผลใหระบบชนช้ันผอนคลายลงกลายเปนสังคมท่ีมุงเนนใน
เร่ืองของความเสมอภาคของคนในสังคม ผาลุนตยาถูกใหความหมายใหมพรอม ๆ กับการ
เปล่ียนแปลงของระบบการผลิตท่ีมีจุดประสงคหลักในเร่ืองของปริมาณมากกวาคุณภาพอยางท่ีเคย
เปน  

เม่ือเขาสูสังคมสมัยใหมคุณคาเชิงสัญลักษณไดถูกเปล่ียนกลับไปสูมูลคาใชสอยและมูลคา
แลกเปลี่ยนนั่นคือ จากผาลุนตยาท่ีเคยเปนส่ือสัญลักษณของชนชั้นสูง กลายมาเปนผาท่ีประชาชน
ชาวพมาสามารถเขาถึงอยางเทาเทียมกัน ดวยปจจัยของราคาท่ีถูกกวาผาท่ีผลิตในระบบสังคมจารีต 
ความสามารถในการจับจายซ้ือผาของชาวบานไมลําบากมากนัก โดยผานพิธีกรรมสมัยใหมท่ี
เรียกวา Modern Ritual ท่ีมีการแปรเปล่ียนใหส่ิงท่ีมีมูลคาใชสอย หรือมูลคาแลกเปล่ียนใหมีมูลคา
เชิงสัญญะแทน เชน ผาลุนตยาสําหรับชาวพมาท่ีใชสวมใสก็กลายเปนตัวบงบอกความเปนชาวพมา
ตาม วาทกรรม “ผาลุนตยาเอกลักษณของพมา” และสําหรับนักสะสมผาลุนตยาโบราณท่ีมีการผลิต
ในแบบเกาแลว ผาลุนตยากลายเปนตัวสะทอนรสนิยมในการบริโภคศิลปวัฒนธรรม ท่ีเปน
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วัฒนธรรมของชนช้ันสูง และผูนิยมงานหัตถกรรมแบบด้ังเดิมท่ีปฏิเสธความเปนงานอุตสาหกรรม
ท่ีมุงเนนในเร่ืองของปริมาณมากกวา  

จากงานเขียนของ โบดริยารด (Beaudrillard, 1981) ไดนําเสนอบทวิพากษระบบสัญญะ
ภายใตกระบวนการแลกเปล่ียนคุณคาของสินคาท่ีความหมายของมันไมไดอยูท่ีสินคา แตเปนนัยยะ
ทางสังคมที่กํากับคุณคา เพื่อใหการแลกเปล่ียนมีความหมายตอการบริโภคสินคานั้น ๆ โบดริยารด
ไดวิพากษแนวความคิดของมารกซในประเด็นเร่ืองคุณคาทางการใชสอย โดยใหความสําคัญตอ
คุณคาทางการแลกเปล่ียนเปนตัวกําหนดคุณคาของการบริโภค และคุณคานี้ไมไดเกิดภายใตตรรกะ
การแลกเปล่ียนเดิมของมารกซ แตเกิดจากรหัสและความหมายท่ีสินคาชนิดหนึ่งจะไดรับการ
บริโภค นอกเหนือไปจากคุณคาทางการใชสอยของมัน การนําเสนอการวิพากษเศรษฐศาสตร
การเมืองเชิงสัญญะข้ึนก็เพื่อตองการวิพากษมูลคาการแลกเปล่ียนอันเกิดจากเกมของความหมายใน
สินคาท่ีมากํากับคุณลักษณะการบริโภคสินคาของผูบริโภค 

ในหนังสือ For a Critigue of the Political Economy of the Sign โบดริยารดไดจัดวาง
ระนาบของคุณคาทางการใชสอยและคุณคาทางการแลกเปล่ียนใหมดวยการแทรกระบบสัญญะเขา
มาในการวิเคราะหการบริโภค ท่ีความหมายทางสังคมท่ีปรากฏอยูในสินคาไดกลายเปนปจจัยหลัก
ท่ีมาควบคุมการแลกเปล่ียน ดวยเหตุนี้เองโบดริยารดจึงไดจัดวางระนาบความสัมพันธออกเปน 2 
ชุด คือ 

1. ระหวางคุณคาทางการแลกเปล่ียนและคุณคาทางการใชสอย หรือสินคาท่ีนํามา
แลกเปล่ียนและประโยชนใชสอยของมัน 

2. ระหวางรูปลักษณทางสัญญะและความหมายของสัญญะ หลังจากนั้นเขาไดจัดวาง
คูความสัมพันธเหลานี้ใหม ใหเกี่ยวเนื่องกับสินคาท่ีเราบริโภค โดยพิจารณาจาก “หนาท่ีในเชิงชวง
ช้ัน ระหวางรูปแบบท่ีครอบงําอยูและรูปแบบท่ีอางอิง (หรือส่ิงท่ีกลาวอางถึง)” (เกษม เพ็ญภินันท, 
2549)  

ดังนั้นคุณคาทางการแลกเปล่ียนกับรูปแบบทางสัญญะจึงเปนส่ิงเดียวกัน เพราะวา ส่ิงท่ีเรา
นําสินคามาแลกเปล่ียนไมใชความเปนวัตถุ (materiality) หรือแรงงานท่ีผลิตมันข้ึนมาแลวใหมูลคา
แกสินคานั้น ๆ หากข้ึนอยูกับรูปแบบท่ีปรากฏใหเราไดเห็น ในขณะเดียวกัน คุณคาทางการใชสอย
กับความหมายทางสัญญะเทียบเคียงไดวาเปนส่ิงเดียวกัน เพราะวามันบงบอกถึงส่ิงท่ีเราตระหนักถึง
ประโยชนท่ีไดรับหรือความหมายท่ีกํากับสามัญสํานึกของเราวามันมีนัยยะทางสังคมวัฒนธรรม
ของสินคา โบดริยารดแจงความสัมพันธท่ีเกี่ยวเนื่องกันนี้ จะเกิดข้ึนไดก็ตอเม่ือเราเขาใจถึงระบบ
ตรรกะของสินคา ท่ีมูลคาของคุณคาทางการแลกเปล่ียนและคุณคาทางการใชสอยเปนตัวบงช้ีวา
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สินคาเปนสินคาท่ีมีราคาเพียงใด ในขณะท่ีระบบตรรกะของสัญญะบงบอกรูปลักษณทางสัญญะ
และความหมายทางสัญญะเปนตัวบงช้ีนัยยะตาง ๆ ท่ีทําใหเราบริโภคสินคา 

ดังนั้นโบดริยารด  จึงใหความสําคัญตอรูปแบบหรือรูปลักษณทางสัญญะมากกวา
ความหมายในเชิงคุณคาทางการใชสอยของสินคา เนื่องจากรูปแบบเปนส่ิงสะทอนใหเห็นถึง
ความหมายท่ีการบริโภคของเราอางอิงถึง หรือการบริโภคสินคาไมไดข้ึนอยูกับคุณคาของสินคาวามี
ประโยชนใชสอยอยางไร หากประโยชนใชสอยจะมีคาก็ตอเม่ือกระบวนการแลกเปล่ียนบงบอกให
เห็นถึงความหมายทางสังคมท่ีกํากับสินคาอยู ดังนั้นโบดริยารดจึงไดกลาวถึงกระบวนการบริโภค
สินคาในฐานะท่ีเปนความหมายเชิงสัญญะท่ีไมมีวันส้ินสุด และสงผลตอการดําเนินชีวิตใน
วัฒนธรรมบริโภค นอกจากนี้เขายังไดจัดวางระนาบของการอธิบายกระบวนการทําใหเปนสินคาท่ี
เราจําเปนตองบริโภคผานการใชสอย ดวยการแบงเนื้อหาเกี่ยวกับระเบียบทางสังคมชุดใหมท่ีเกิดข้ึน
ภายใตการทําความเขาใจสินคาวาเปนสัญญะ ท่ีการรับรูของผูบริโภคถูกครอบงําโดยรูปแบบการ
บริโภคท่ีตอบสนองกับความตองการเชิงสัญญะ ความปรารถนาหรือความพึงพอใจ และความชอบ
ธรรมของสังคมบริโภคในการสรางวิถีการดําเนินชีวิตประจําวันของเรา (เกษม เพ็ญภินันท, 2549, 
หนา 21, 23) ในสังคมหลังยุคสมัยใหม การอธิบายถึงวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมเพ่ือบอกถึงอัตลักษณ ก็
เปนกระบวนการท่ีเปนเสนทางหรือวิถีทางท่ีจะสามารถอธิบายความเปนตัวเรา เชน การแตงกาย 
การรับประทานอาหาร การอานหนังสือ การฟงเพลง ซ่ึงนั่นก็หมายถึงวิถีชีวิตท่ีเกี่ยวพันกับการ
บริโภคทางวัฒนธรรม อัตลักษณท่ีหลากหลายของเราถูกสรางข้ึนมาจากกิจกรรมตาง ๆ ทางสังคม ท่ี
เปนเสมือนเคร่ืองมือทางสังคมท่ีจะกําหนดวาเราบริโภคอะไร บริโภคอยางไร เพื่อแสดงวาเราเปน
ใคร เพื่อจะเปนอะไร และคนอ่ืนมองเราอยางไร เสมือนวาบริโภคอยางไรก็เปนอยางนั้น 

นอกจากนี้โบดริยารดยังอธิบายอีกวา ในสังคมแหงการบริโภค ท่ีเต็มไปดวยการบริโภค
เชิงสัญญะนั้น ตัวสินคาไดถูกเปล่ียนไปเปนสัญญะกอนท่ีจะถูกบริโภค การกลายเปนสัญญะของ
สินคากระทําไดหลากหลาย ท้ังการจัดวาง การกําหนดราคา การตกแตงสถานท่ีขาย การใสหีบหอ 
การออกแบบหีบหอ และท่ีสําคัญการโฆษณา ท่ีประกอบดวยการใสรหัสตาง ๆ เขาไปมากมาย ซ่ึง
รหัสเหลานั้นตางมีลําดับช้ันท่ีจะมากําหนดและจัดระเบียบใหกับสินคา โดยเปนลําดับช้ันท่ี
สอดคลองกับโครงสรางการจัดระเบียบทางชนช้ันทางสังคม ดวยเหตุนี้คนจึงรับรูตําแหนงแหงท่ี
ของตน ดังนั้นไมวาปจเจกจะเลือกวิถีชีวิตจากการใชสินคาใด ๆ หรือเลือกวิถีชีวิตลักษณะใดก็ตาม 
จะเห็นไดวาสินคาเขามามีบทบาทสัมพันธใกลชิดกับวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนสมัยใหมกันมาก
ข้ึน นอกจากนี้ยังไดใชสินคาเขามาเปนสวนชวยอธิบายตัวตน หรือกอรูปอัตลักษณสวนบุคคลโดย
การเลือกเอาความหมายหรือ สรางความหมายใหมข้ึน ทามกลางความหลากหลายของชุด
ความหมายของสินคาในวัฒนธรรมบริโภค ตลอดจนใชสัญญะในตัวสินคามาตอกย้ําอัตลักษณรวม
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ทางสังคมของกลุมคนกลุมหนึ่งได ท้ังจากการยืนยันในความเปนตัวตนและผนวกตนเองเขา
กับสัญญะความหมายนั้น (ศรินธร รัตนเจริญขจร, 2544, หนา 114) ในสังคมบริโภคนิยม การสราง
นิยามใหกับตัวตนดวยวัตถุท่ีเราบริโภค กลายเปนส่ิงท่ีดูปกติไปเสียแลว การบริโภคท่ีไมไดมุงเนน
เพื่อประโยชนใชสอย แตผูบริโภคสนใจในสัญญะของสินคานั้นมากกวา 

2.3   เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

ขอบเขตและประเด็นของงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
1.   กลุมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวของกับสัญญะและการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรม 
2.   กลุมท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวของกับการใหความหมายและรสนิยมในการบริโภคสินคา 

2.3.1   กลุมท่ีมีเนื้อหาเก่ียวของกับสัญญะและการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรม 
จากงานวิจัยเร่ือง ลวดลายผา: ส่ือสัญลักษณของลาวเวียง (จันท) ของชนิดา ต้ังถาวรสิริกุล 

(2538) ท่ีมองลวดลายผาในฐานะส่ือสัญลักษณของกลุมคน โดยใชกรณีศึกษาจากกลุมคนท่ีเรียก
ตนเองวาลาวเวียง เพื่อคนหาความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม และวิธีส่ือความหมายในรูปแบบ
นามธรรมผานลวดลายของผา โดยมองวา การสรางลวดลายผาเกิดจากระบบความคิดของมนุษยท่ีมี
ระเบียบแบบแผนซ่ึงถูกผูกโยงเขากับกฎเกณฑทางสังคมที่สะทอนแนวคิดของผูคนในสังคมน้ันๆ 
ซ่ึงประกอบดวยคติความเช่ือ  ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม  ในรูปแบบของส่ิงผลิตท่ีใชใน
ชีวิตประจําวัน และพิธีกรรมตาง ๆ โดยรูปแบบของการใหความหมายเหลานี้จะเปนตัวกําหนดและ
ควบคุมคนในสังคมลาวเวียงวาเขาเปนใคร และมีบทบาทหนาท่ีอยางไรในสังคม และลวดลายผาถือ
วาเปนคลังความรูของผูหญิงท่ีเปนบทบาทหนาท่ีเฉพาะของผูหญิงท่ีแยกออกจากผูชายอยางเดนชัด  

ส่ิงท่ีผูศึกษานํามาใชและมีความเห็นท่ีสอดคลองกันเปนประเด็นการใหความหมายและวิธี
ส่ือความหมายในรูปแบบนามธรรมผานลวดลายผาโดยใชระบบสัญลักษณมาเปนตัวกําหนด
บทบาทหนา ท่ีและแสดงสถานะของผูสวมใสท่ีสะทอนถึงระบบคิดและการกําหนดกฎเกณฑตาง ๆ
ข้ึนเพื่อใชควบคุมคนในสังคมของชาวลาวเวียง (จันท) ผานลวดลายของผาท่ีมีการผลิตการให
ความหมายการใชสัญลักษณผานลวดลายผาเชนเดียวกับผาลุนตยาของพมาท่ีมีวิถีการผลิตในสังคม
แบบจารีตท่ีมีการใสความหมายผานระบบสัญลักษณท่ีเปนลวดลายผาเชนเดียวกัน 

งานวิจัยเร่ือง คน ไกชน และการชนไก กระบวนการกลายเปนสินคาในบริบทสังคมไทย 
ของ ขวัญหทัย เจริญไมตรีมิตร (2543) ไดมองกระบวนการกลายเปนสินคาของการชนไกใน
สังคมไทยวาเปนกระบวนการของการสรางคุณคา ดวยความพยายามของกลุมคนหลาย ๆ กลุมท่ี
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เกี่ยวของกับการชนไกในสังคมไทย เพื่อรวบรวมองคความรู และประสบการณการเล้ียงไกชน ท่ี
กระจัดกระจายอยูตามแหลงตาง ๆ เพื่อเปนการสราง “ภาพ” ใหกับสินคาและ “ภาพ” เหลานั้น มี 
“คุณคา” ตอผูบริโภคซ่ึงก็ถูกใหสัญลักษณจากสังคมเชนเดียวกัน การสรางภาพและเชิดชูใหการชน
ไกเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีเปน ภูมิปญญาชาวบาน หรือการกลาวถึงประวัติศาสตรท่ีมาของไกชน
ของสมเด็จพระนเรศวร หรือแมแตการสงเสริมใหไกชนกลายเปนกีฬาพื้นบาน ลวนเปนกลไกของ
การเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาท้ังส้ิน โดยใชพิธีกรรมตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับการชนไก มาเปน
เคร่ืองมือโดยภาพเหลานั้นจะถูกนํามาใชเพื่อใหสังคมยอมรับในส่ิงท่ีคนในแวดวงไกชนไดกระทํา
อยู แมวาการชนไกจะมีภาพในดานลบท่ีเกี่ยวกับการพนัน และการทรมานสัตวก็ตาม 

ประเด็นเร่ืองการกลายเปนสินคาของไกชนท่ีผานการใหคุณคาของกลุมคนท่ีเกี่ยวของกับ
การเล้ียงไกชนการสรางกลไกตาง ๆ ท่ีประกอบดวยพิธีกรรมในกิจกรรมการชนไกมาเปนเคร่ืองมือ
เพื่อใหเกิดเปนกระบวนการกลายเปนสินคาของไกชนลวนมีข้ันตอนการประกอบสรางกระบวนการ
ท่ีใกลเคียงกับการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาท่ีมีการสรางกลไกการตลาดมาใช
เปนเคร่ืองมือในการตอรองทางการคา และเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับ สินคาท่ีมีนัยยะทาง
วัฒนธรรม 

งานวิจัยเร่ือง การเมืองของสุนทรียภาพผาซ่ินตีนจกแมแจม  ของปราโมทย ภักดีณรงค 
(2547) ท่ีสะทอนภาพความเปนมาของผาซ่ินตีนจกจากอดีตถึงปจจุบันท่ีผานการเปลี่ยนแปลงไป
ตามบริบททางสังคมในแตละยุคสมัย ผานกระบวนการพัฒนาจากหลายฝาย ผานยุคท่ีมีการร้ือฟน 
“ทองถ่ินนิยม” สูยุคแหงการโหยหาอดีต จนผาซ่ินตีนจกไดกลายมาเปน “สัญลักษณแทนความเปน
แมแจม” ท่ีคนสวนใหญรูจัก การพยายามสรางความหมายใหกับผาซ่ินตีนจกโดยการสรางภาพให
ผาซ่ินตีนจกสัมพันธกับภาพลักษณความเปนลานนา ท่ีมีความสัมพันธกับพื้นท่ีทางสังคมของผูหญิง 
รวมไปถึงการแสดงออกถึงความศรัทธาตอพุทธศาสนาของผูหญิงลานนา 

นอกจากนี้ยังพบวาความงดงามของผาซ่ินตีนจกแมแจมถูกกําหนดข้ึนในบริบทของความ 
สัมพันธเชิงอํานาจ  ดังนั้นความหมายของผาซ่ินตีนจกจึงถูกกําหนดโดยคนภายนอกน่ันคือ รัฐ กลุม
นายทุน ชนช้ันกลางผูตองการบริโภคผาพื้นเมืองตามกระแสนิยม หรือนักวิชาการ แทนท่ีจะเปน
กลุมผูหญิงในหมูบานแมแจมเอง ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงการเมือง และการปรับเปล่ียนภูมิ
ปญญาทองถ่ินใหกลายเปนสินคาในบริบทของสังคมยุคบริโภคนิยม ภายใตบริบทของสังคมทุน
นิยมท่ีผูคนแขงขันการผลิต บริโภค และผูกติดความหมายของสินคาเขากับความเปนตัวตน ในกรณี
นี้ทําใหเราเห็นวา กระบวนการผลิตสุนทรียภาพใหถูกใจกลุมเปาหมายเปนการสรางความหมายใหม
ใหกับผาซ่ินตีนจกที่มีความแตกตางไปจากเดิมของคนในทองถ่ิน ในยุคของความเปล่ียนแปลงและ
มีการแขงขันทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมอยางเรงรีบ ทําใหกลุมสังคมท่ีมีความเกี่ยวของกับ 
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“สินคา” สวนใหญตองการสุนทรียะเพ่ือประกอบสรางการมีตัวตนภายใตสังคมทุนนิยม ซ่ึงทําให
ตองเผชิญกับปญหาความไมม่ันคงของตัวตน เพราะการถูกครอบงําจากระบบคุณคาทางเศรษฐกิจ
นั่นเอง  

จากงานวิจัยดังกลาวส่ิงท่ีผูศึกษานํามาใชและมีประเด็นท่ีเกี่ยวของกับงานท่ีทําเปนประเด็น
ของการใหความหมายและการสรางความหมายใหมใหกับผาท่ีมีความสัมพันธเช่ือมโยงอยูกับผูคน
ในสังคม และบริบททางสังคมท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาสงผลกระทบตอระบบการผลิตท่ี
ตองปรับตัวเพื่อใหสอดคลองตอความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน และการถูกทําใหเปนสินคาทาง
วัฒนธรรมของผาทอมือ การใหความหมายและการเลือกบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมของผูบริโภค
เปนการสะทอนความเปนตัวตน และเปนการจําแนก กลุมผูบริโภคในสังคมไดอยางชัดเจน  

2.3.2   กลุมท่ีมีเนื้อหาเก่ียวของกับการใหความหมายและรสนิยมในการบริโภคสินคา 
งานวิจัยเร่ือง รสนิยม : ภาษาในสังคมไทยยุคบริโภคนิยม ของสมรักษ ชัยสิงหกานานนท 

(2538) ไดศึกษาปรากฏการณทางวัฒนธรรม ทามกลางกระแส ลัทธิบริโภคนิยมท่ีเกิดข้ึนท่ัวไปใน
สังคม การกาวเขาสูสังคมสมัยใหมท่ีผูคนจํานวนมากคล่ังไคลในการบริโภค และ การทําความเขาใจ
ในปรากฏการณดังกลาวทําใหเขาใจการเปล่ียนแปลงท่ีนํามาสูวัฒนธรรมบริโภคนิยมในสังคมไทย 
โดยผานพฤติกรรมการเลือกบริโภคและครอบครองส่ิงของของบุคคลตาง ๆ ในสังคมท่ีเรียกวา 
“รสนิยม”  

งานศึกษานี้ใหภาพกวาง ๆ เกี่ยวกับภาษา รสนิยมในสังคมไทยยุคบริโภค ซ่ึงหากพิจารณา
ยอนไปในประวัติศาสตรลวนเช่ือมโยงกับระบบชนชั้น ศักดินา การเลือก การใช การเสพของคน
ช้ันสูงในสังคมไทยในอดีต เปนแบบแผนท่ีไดรับการยอมรับวาเปนส่ิงท่ีดีของคนในสังคมสวนใหญ 
เปนแมแบบใหกับชนช้ันกลาง และชนช้ันลาง นําไปประพฤติปฏิบัติตามเพ่ือยกฐานะ และคุณคา
ทางสังคมของตนใหสูงข้ึนตามไปดวย ผูศึกษามีความเห็นตรงกันกับ ผูวิจัยวา รสนิยมนั้นเปน
ความหมายทางสัญญะ (sign) ท่ีจับตองไมได แตมีอิทธิพลทางความคิด บรรทัดฐานของคนในสังคม
ซ่ึงถูกผลิตซํ้าตอเนื่องไปอยางไมรูจบ การนิยามคุณคาของสินคาผานการสะสมลวนถูกสรางข้ึนเปน
กระบวนการในการบริโภคท่ีนับวันจะทวีความรุนแรงมากยิ่งข้ึน 

งานวิจัยเร่ือง รานกาแฟ : ความหมายในวัฒนธรรมไทยยุคบริโภคนิยม ของศรินธร             
รัตนเจริญขจร (2544) วิทยานิพนธฉบับนี้พยายามศึกษาเพื่อทําความเขาใจความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับความหมายในเชิง “สัญญะ” ของสินคาท่ีมนุษยบริโภคในสังคมไทย พบวา “สตารบ้ัคส” 
รานกาแฟสัญชาติอเมริกันถูกเลือกเปนกรณีวิเคราะห ปจจุบันรานกาแฟแตละยี่หอจะตองสราง
ความหมายและสรางความแตกตางใหกับกาแฟและรานกาแฟของตนเพ่ือปลุกเราใหผูบริโภคสนใจ
และแวะเขามาเปนสมาชิกขาประจํา ซ่ึงนัยยะของการบริโภคกาแฟในปจจุบันยังสะทอนถึง



 63 
 

พฤติกรรมการบริโภคท่ีมิใชแคตอบสนองความตองการดื่มกาแฟเทานั้น แตเปนการบริโภค
ความหมายของกาแฟ หรือการบริโภคสัญญะในกาแฟมากกวา เพื่อเปนการกําหนดตําแหนงแหงท่ี
ของตัวตนทางสังคม หรือเปนการใชกาแฟเปนเคร่ืองมือในการแสดงออกถึงอัตลักษณทาง
วัฒนธรรม ดังนั้นรานกาแฟแตละท่ีจึงเปนพื้นท่ีท่ีผลิตอัตลักษณเฉพาะเพ่ือสรางภาพลักษณใหกับ
สินคาตน และขณะเดียวกันก็เปนพื้นท่ีท่ีถูกใชเพื่อแสดงออกถึงอัตลักษณของผูคนท่ีเขามาเปนสวน
หนึ่งของพื้นท่ีรานดวย เม่ือเช่ือมโยงเขากับการเลือกบริโภคสินคานั้น ๆ ในกรณีของการให
ความหมายอัตลักษณ “สินคา”กับ “มนุษย”ในวัฒนธรรมบริโภคนิยมท่ีถูกสรางความหมายให
สัมพันธกัน โดยที่แตละคนสามารถใหความหมายหรือกําหนดอัตลักษณเฉพาะของตนเอง เพื่อ
ตอบสนองความตองการทางจิตใจ ผานชุดความหมายตาง ๆ ท่ีผูผลิตหรือผูจําหนายสรางไวให 

ซ่ึงโดยสรุปแลว  อัตลักษณของปจเจกเปนส่ิงท่ี เคล่ือนไหวเล่ือนไหลไมแนนอน 
โดยเฉพาะอัตลักษณท่ีกอรูปจากการบริโภคสินคาวัฒนธรรมตาง ๆ คนในวัฒนธรรมบริโภค
สามารถมีชุดของคําอธิบายตัวตนไดมากมายหลายชุด ข้ึนอยูกับปจจัยภายใตบริบทท่ีแตกตาง และ
ปจจัยการเปล่ียนแปลงของอัตลักษณท่ีแสดงออกไดอยางไมจํากัดอีกดวยผูศึกษาไดหยิบ ประเด็น
การบริโภคสัญญะท่ีผูกติดกับ สินคาในสังคมการบริโภคการเลือกบริโภคสินคาตามรสนิยมและ
นําไปสูการสรางอัตลักษณเฉพาะกลุมมาใช ในงานวิทยานิพนธฉบับนี้ 

งานวิจัยเร่ือง ราน “Saxophone Pub & Restaurant” รสชาติทางดนตรีกับตัวตนและพ้ืนท่ี
ทางวัฒนธรรมของคนเมือง ของ นันทวัฒน ฉัตรอุทัย (2547) งานวิจัยฉบับนี้แสดงใหเห็นถึงตรรกะ
สําคัญของการบริโภคนั่นคือ การจัดจําแนกกลุมคนตามความสามารถในการเลือกบริโภคสินคา
ตางๆที่จะนําไปสูการจําแนกกลุมคนออกตามดนตรีท่ีแตละกลุมเลือกฟง และพบวานัยทางสังคม-
วัฒนธรรมของตัวผับและคนท่ีไปเท่ียวผับแซคโซโฟนน้ัน นอกจากผับแซคโซโฟนจะทําหนาท่ี
เหมือนแหลงใหความบันเทิงสังสรรคยามราตรีของคนเมืองแลว ผับแซคโซโฟนยังเปนพื้นท่ีเพื่อ
การแสดงออกถึงตัวตนทางวัฒนธรรมของผูคน ท่ีมีจุดรวมอยูท่ีรสนิยมทางดนตรี ในลักษณะการ
บริโภควัฒนธรรมแบบรวมหมู (collective cultural consumtion) การเลือกท่ีจะบริโภคสินคาของ
กลุมผูบริโภคที่มีกระบวนการในการตัดสินใจและการใหคุณคา ทําใหเกิดพื้นท่ีทางวัฒนธรรมของ
ผูบริโภค และการทําหนาท่ีของสินคาชนิดนั้นไดแปรเปล่ียนไปจากเดิม ไมไดทําหนาท่ีหลักอยางท่ี
เคยเปนในอดีตแตเปนตัวสะทอนอัตลักษณของผูบริโภค และเปนการสรางพื้นท่ีสําหรับการพบปะ
สังสรรคของกลุมคนท่ีมีรสนิยมในแบบเดียวกันซ่ึงพฤติกรรมการเลือก บริโภคสินคาดังกลาวท่ี
แสดงออกมาในหลายรูปแบบเชนในรูปแบบของการสะสม การพบปะสังสรรค ระหวางนักสะสมท่ี
ช่ืนชอบในส่ิงเดียวกันและผูคา (นักสะสมดวย) จนเกิดเปนกลุมสังคมยอยท่ีมีอัตลักษณเฉพาะกลุม 
 



 

 
บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวิจัย 

3.1   รูปแบบการวิจัย 

วิทยานิพนธฉบับนี้ผูศึกษาเลือกใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ใน
การศึกษาขอมูลวิจัยท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามโดยการศึกษาและเก็บขอมูลกับกลุมเปาหมาย      
ท่ีทําใหเกิดการ เคล่ือนไหวของผาลุนตยาโบราณ ในพื้นท่ี อ. เมือง จ. เชียงใหม และ อ. เมือง จ. เชียงราย  
ในประเด็นการใหความหมายและการใหคุณคาแกวัตถุท่ีเปนผาลุนตยาโบราณและจากการรวบรวม
เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ กับผาลุนตยาโดยมองผานกรอบแนวคิด การใหความหมายตอวัตถุและการ
บริโภคศิลปวัฒนธรรม แนวคิดการบริโภคเชิงสัญญะและอัตลักษณ และแนวคิดการโหยหาอดีต 
กรณีศึกษา ลุนตยา-อเชะ: ส่ือสัญลักษณของชนชั้นสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม ท้ังนี้
เพื่อเปนแนวทางในการศึกษา และเปนขอมูลท่ีใชสนับสนุนในข้ันตอน การวิเคราะหขอมูล และการ
สรุปผลการวิจัย โดยมีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัยดังตอไปนี้  

3.2   การเลือกพ้ืนท่ีการวิจัย 

ผูศึกษาไดกําหนดพื้นท่ี อ. เมือง จ. เชียงใหม และพ้ืนท่ี อ. เมือง จ. เชียงราย เปนพื้นท่ีศึกษา 
เพื่อใชในการเก็บขอมูลในเชิงคุณภาพแบบเจาะจงโดยใชพื้นท่ี ท่ีมีความเคล่ือนไหวของผาลุนตยา 
ซ่ึงผูศึกษาเห็นวาพื้นท่ีจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย เปนพื้นท่ีท่ีมีองคประกอบหลายอยาง ท่ี
เอ้ือตอการหมุนเวียนของสินคาประเภทผาโบราณ เชน มีภูมิประเทศท่ีมีพรมแดนติดกับประเทศ
พมา เปนศูนยกลางทางการคาในภูมิภาค และเชียงใหมเปนศูนยรวมของอํานาจการปกครองหัวเมือง
ตางๆในลานนาโดยมีราชสํานักลานนาเปนแหลงรวบรวมศิลปะวัฒนธรรมช้ันสูง และ จังหวัด
เชียงรายมีพรมแดนติดตอกับประเทศพมาบริเวณ อ. แมสาย กับตลาดทาข้ีเหล็กของพมา โดยมี
พอคาชาวพมานําผาเกามาขายใหกับพอคาผาจากฝงไทย 
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3.3   วิธีการเก็บรวบรวมขอมูลเชิงคุณภาพ  

3.3.1   แหลงท่ีมาของขอมูล 
3.3.1.1   ขอมูลเอกสาร 
ผู ศึกษาไดทําการศึกษาเอกสารงานวิจัย  และรวบรวมขอมูลท่ีเปนความรูทาง

ประวัติศาสตรท่ีมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรท่ีเปนเอกสารช้ันตน รวมถึงงานเอกสารชั้นรอง
ท่ีมีการศึกษาวิเคราะหประวัติศาสตร หนังสือทางวิชาการ งานวิจัยตาง ๆ บทความ นิตยสาร และ
ภาพถายท่ีใชในการประกอบการสรางกรอบแนวคิดตลอดจนวิธีการศึกษา วิเคราะหและอภิปรายผล 
ผลจากการศึกษาพบวา มีเอกสารท่ีกลาวถึงผาลุนตยาคอนขางนอยสวนใหญจะเปนงานวิจัยและ
เอกสารท่ีเกี่ยวของกับผาชนิดอ่ืนท่ีมีการผลิตในลานนาโดยผูศึกษาไดรวบรวมเอกสารท่ีเกี่ยวของ 
กับผาท่ีใชในราชสํานักลานนา การกําหนดบทบาท หนาท่ีของมนุษย ท่ีมีตอวัตถุ ซ่ึงมีความสัมพันธ
เช่ือมโยงกับคติความเชื่อ วัฒนธรรม และประเพณี ท่ีมีผลตอวิถีชีวิตของผูคนในสังคมในแตละ
ชวงเวลา ซ่ึงการศึกษาความเปนมา และบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในบริบทของสังคมแตละยุค
สมัย นํามาสูการวิเคราะหเพื่อหาคําตอบ ในประเด็นของการวิจัย 

3.3.1.2   ขอมูลบุคคล 
จากการเขาไปสังเกตการณในพื้นท่ีท่ีผูศึกษาตองการเขาไปศึกษาในเบ้ืองตนพบวา 

ผูท่ีมีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา มีดวยกัน 3 กลุมคือ 
กลุมนักสะสม กลุมผูคาผา และกลุมผูดูแลพิพิธภัณฑ โดยมีแหลงขอมูลบุคคลในเขต อ. เมือง         
จ. เชียงใหม และ อ. เมือง จ. เชียงราย ประกอบดวยกลุมบุคคลดังตอไปนี้ 

1. กลุมนักสะสม (collectors) จํานวน 5 คน ประกอบดวย 
คุณโอ (นามสมมติ) อายุ 34 ป นักสะสมในจังหวัดเชียงใหม สัมภาษณ 19 

มกราคม 2551 
พี่เหม่ียว (นามสมมติ) อายุ 50 ป นักสะสมในจังหวัดเชียงใหม สัมภาษณ 28 

มีนาคม 2551 
คุณโยง (นามสมมติ) อายุ 38 ป นักสะสมในจังหวัดเชียงใหม สัมภาษณ 23 

เมษายน 2551 
คุณต้ัม (นามสมมติ) อายุ 35 ป นักสะสมในจังหวัดเชียงใหม สัมภาษณ 23 

เมษายน 2551 
พี่ออย (นามสมมติ) อายุ 42 ป นักสะสมในจังหวัดเชียงราย สัมภาษณเม่ือ 3 

ธันวาคม 2552 
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2. กลุมผูคาผาลุนตยา (dealers) จํานวน 4 คน ประกอบดวย 

พี่นอย (นามสมมติ) อายุ 47 ป ผูคาผาโบราณในกาดคําเท่ียง สัมภาษณ 10 
ตุลาคม 2550 

พี่หนามเตย (นามสมมติ) อายุ 45 ป นักสะสมและผูคาผาโบราณในกาดคํา
เท่ียงและหลายรานในตัวเมืองเชียงใหม สัมภาษณ 25 ตุลาคม 2550 

ปาเพ็ญ (นามสมมติ) อายุ 62 ป ผูคาผาโบราณและเจาของรานใหเชาชุด
พื้นเมืองในเขตอําเภอเมืองเชียงใหม สัมภาษณ 12 ธันวาคม 2550 

พี่ชาติ (นามสมมติ) อายุ 58 ป ผูคาผาโบราณและผาทอพื้นเมือง สัมภาษณ 8 
พฤษภาคม 2551 

3. กลุมผูดูแลพิพิธภัณฑ จํานวน 2 คน ประกอบดวย 
คุณลุงแจค จรินทร เบน วัย 86 ป ผูดูแลพิพิธภัณฑวัดเกตการาม สัมภาษณ 8 

พฤศจิกายน 2550 
อาจารยจุลศักดิ์ สุริยะไชย เจาของพิพิธภัณฑอูบคํา ในจังหวัดเชียงราย 

สัมภาษณ 9 พฤศจิกายน 2551 
การเก็บขอมูลบุคคลในภาคสนามผูศึกษาเก็บขอมูลโดยใชวิธีการสัมภาษณท้ัง

แบบเปนทางการและแบบไมเปนทางการ รวมไปถึงการสัมภาษณแบบเจาะลึกในประเด็นการให
ความหมาย และการใหคุณคาผาลุนตยา ท่ีกลุมบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับการคาผาลุนตยาโบราณ 
นํามาใชเปนปจจัยสําคัญในการนําเสนอสินคาและสรางมูลคาใหกับผาลุนตยา โดยผูศึกษา 
ไดกําหนดใหกลุมท่ีมีสวนเกี่ยวของท้ัง  3 กลุมเปนกลไกสําคัญในการขับเคล่ือนให เกิด 
กระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณ 

จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูศึกษาพบวา กลุมท่ีมีสวนเกี่ยวของกับการกลาย 
เปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาท้ัง 3 กลุมมีการแสดงบทบาทท่ีคอนขางซอนทับกันอยู 
ระหวางความเปนนักสะสมกับการเปนผูคา และบางคร้ังผูดูแลพิพิธภัณฑก็มีบทบาทของนักสะสม 
ไปดวย ดังนั้นการจะจําแนกวาใครคือผูคาและใครคือนักสะสมนั้นเปนเร่ืองยาก เพราะบางคร้ังผูคาก็
เปนนักสะสมหรือบางเวลานักสะสมก็เปนผูคาเสียเอง เพื่อใหเห็นภาพผูศึกษามีแบบจําลองของการ 
จําแนกกลุมนักสะสมกลุมหนึ่งท่ีมีความใกลเคียงกับงานท่ีกําลังศึกษาเพื่อเปนแนวทางในการ 
จําแนก 

โดยในงานเขียนของ พอล แวน เดอ กริจป (Paul van der Grijp) นักมานุษยวิทยา
ท่ีสนใจเร่ืองราวของนักสะสมในประเทศเนเธอรแลนด เกี่ยวกับการสะสมวัตถุท่ีควบคูกับการซ้ือ
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ขายแลกเปล่ียนกับนักสะสมคนอ่ืน ๆ โดยจะศึกษาความแตกตางระหวางการเปนนักสะสมกึ่งผูคา
สมัครเลน (amateur dealers) และผูคาอาชีพ (professional dealers) เพื่อใหงายตอการจําแนก โดย
นําเสนอแบบจําลองเพ่ือนํามาประยุกต์ิใชท่ีมีท้ังหมด 3 รูปแบบ ไดแก 

1.   แบบพอคา (merchant type) อาจเปนผูท่ีมีใจรักในวัตถุท่ีสะสมแตก็จะ
ปฏิบัติคลาย     ผูประกอบการรายยอยในการทํากําไร จากการซื้อและขายวัตถุท่ีสะสม พรอม ๆ กัน
นี้เองเขาก็เก็บสะสมวัตถุนั้น ๆ ไปดวย 

2.  แบบนักลงทุน (investor type) สวนใหญมักคิดวาวัตถุท่ีเก็บสะสมเปน
เสมือนประกันชีวิต (life insurance) หรือรายไดประจําป (annuity) ประเภทหนึ่งท่ีมีมูลคาเพิ่มข้ึน
เร่ือย ๆ และในท่ีสุดก็จะกลายเปนส่ิงของท่ีแลกเปนเงินตราได (monetarized) โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
ยามวัยชรา แตกวาจะถึงวันนั้นเขาหรือเธอผูนั้นก็อาจจะเพลิดเพลินกับการสะสมในฐานะท่ีเปน
กิจกรรมพักผอนหยอนใจ (leisure activity) ไดดวย 

3. แบบนักเก็งกําไร (speculator type) คือผูท่ีมักจะซ้ือถูกแตขายแพง 
ดวยจุดประสงคเพื่อการทํากําไรโดยมิไดสนใจในการเก็บสะสม  

จากแบบจําลองขางตน เม่ือนํามาใชในการจําแนกกลุมเปาหมาย จะทําใหงาย
ตอการศึกษาและทําความเขาใจในประเด็นของการใหความหมายของกลุมเปาหมายแตละบุคคลท่ีมี
ตอผาลุนตยา เพราะการใหความหมายและการใหคุณคาอาจจะมีท้ังความเหมือนและแตกตางกัน 
แตมีเปาหมายท่ีตางกัน ซ่ึงผลจากการเก็บขอมูลจากกลุมเปาหมายท้ัง 3 กลุม ผูศึกษาสามารถจําแนก
แบงกลุมตามแบบจําลองออกเปน 2 แบบ คือ แบบท่ี 1 แบบพอคา และแบบท่ี 3 แบบนักเก็งกําไร 
สวนแบบที่ 2 จากการสัมภาษณยังไมพบลักษณะการสะสมในรูปแบบ ดังกลาว 

3.4  ขอมูลจากภาคสนาม 

การศึกษาในคร้ังนี้ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและการเก็บขอมูลภาคสนามเปนข้ันตอนท่ีมี
ความสําคัญตอการศึกษา ผูศึกษาไดเขารวมในกิจกรรมท่ีเกี่ยวของกับการจัดแสดงผาโบราณท่ีมี 
ท้ังนักวิชาการและกลุมนักสะสม นําผามาจัดแสดงและใหความรูเกี่ยวกับผาท่ีเก็บสะสม และทําการ
เก็บขอมูลจากภาคสนามโดยการสัมภาษณ และสังเกตการณอยางมีสวนรวมเพื่อใหสอดคลองกับ
วัตถุประสงคการวิจัยดังนี้ 
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3.4.1   การเก็บขอมูลเก่ียวกับการไดมาของผาลุนตยาของกลุมนักสะสม กลุมผูคาผาและ
ผูดูแลพิพิธภัณฑ การเก็บขอมูลเกี่ยวกับการไดมาของผาลุนตยาเกาวาไดมาอยางไร แหลงท่ีมาของ
ผารวมไปถึงเจาของเดิมท่ีเคยครอบครองวามีความเปนมาอยางไร โดยผูศึกษาใชวิธีการสัมภาษณ
แบบเปนทางการและการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ รวมไปถึงการสัมภาษณแบบเจาะลึกเปน
รายบุคคล 

3.4.2 การเก็บขอมูลเก่ียวกับการใหความหมายและการใหคุณคาผาลุนตยา  
การเก็บขอมูลเกี่ยวกับการใหความหมายและการให คุณคาผาลุนตยา  ท่ีจะกลาย 

เปนปจจัยสําคัญในการใชเปนเครื่องมือในการนําเสนอขายสินคาท่ีเปนผาลุนตยา ผูศึกษาเลือกใช
วิธีการสัมภาษณ แบบเจาะลึก (indepth interview) เปนการสนทนาซักถามนักสะสม และผูคาผา
ลุนตยาเปนรายบุคคล  ในประเด็นความสนใจและการให ความหมายการใหคุณคาตอผาลุนตยาท่ี
เก็บสะสมวาเปนเชนไร การรับรูเกี่ยวกับบทบาทหนาท่ีของ ผาลุนตยาในอดีตเปนไปในลักษณะ
ใดบาง การสัมภาษณผูดูแลพิพิธภัณฑในประเด็นเดียวกัน  และใชการสังเกตการณอยางมีสวนรวม
เพื่อนําผลที่ไดมาวิเคราะหและประมวลผลงานวิจัยตามวัตถุประสงคท่ีวางไว 

3.4.3  การเก็บขอมูลเก่ียวกับบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในราชสํานักลานนา  
ผูศึกษาเลือกใชวิธีการสังเกตการณแบบมีสวนรวม (participant observation) เปนการเก็บ

ขอมูลท่ีผูศึกษาเขาไปเกี่ยวของหรือมีสวนรวมในเหตุการณ หรือกิจกรรมการจัดแสดงเกี่ยวกับผา
ลุนตยา โดยมีนักวิชาการจากสถาบันตาง ๆ มาใหความรูเกี่ยวกับผาโบราณท่ีเคยมีบทบาทอยูในราช
สํานักลานนา และราชสํานักสยามนอกจากน้ียังมีวิทยากรที่เปนนักสะสมผาโบราณมาใหความรู
พรอมท้ังนําผาท่ีตนเองสะสมมาจัดแสดงใหไดชม และถายทอดความรู เกี่ยวกับผาท่ีนํามาจัดแสดง 
การสังเกตการณอยางมีสวนรวมของผูศึกษาในกรณีการนําเสนอผาลุนตยาโบราณของผูคาผา แตละ
ราย การบอกเลาประวัติของผาแตละผืนและการไดมาของผาลุนตยาโบราณท่ีจะผูกโยงไปสูการให
ความหมายตอผาลุนตยาของผูคาผาแตละรายวาเปนเชนไร  
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3.5  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูศึกษาไดใชเคร่ืองมือตาง ๆ ในการเก็บรวบรวมขอมูล เพื่อใหได
ขอมูลตามท่ีกําหนดไวในวัตถุประสงคการวิจัยดังนี้  

3.5.1   เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูลเก่ียวกับคุณลักษณะ และลวดลายของงานทอลุนตยา 
ผู ศึกษาใช เค ร่ืองมือท่ี เปนกลองบันทึกภาพ  ในการบันทึกภาพคุณลักษณะท่ีเปน 

ลักษณะเฉพาะ เพื่อใหงานวิจัยมีความชัดเจน และเปนไปตามวัตถุประสงค 

3.5.2   เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บขอมูลเก่ียวกับบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยา ในอดีตการให
ความหมาย และการใหคุณคาของกลไก ท่ีนําไปสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม ผู
ศึกษาเปนผูเก็บรวบรวมขอมูลโดยอาศัยเคร่ืองมือท่ีชวยในการเก็บรวบรวมขอมูลดังตอไปนี้ 

3.5.2.1   การจดบันทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษรของผูศึกษา 
3.5.2.2   เคร่ืองบันทึกเสียง ในขณะสัมภาษณเพื่อใหไดขอมูลท่ีถูกตอง 

3.6  การวิเคราะหและประมวลผลขอมูล 

ผูศึกษาไดศึกษาวิเคราะห ประมวลผลขอมูลท่ีเกี่ยวของกับผาลุนตยาจากเอกสาร การ
สัมภาษณ การสังเกตการณอยางมีสวนรวมและนําขอมูลท่ีไดจากภาคสนามมาทําการวิเคราะห
เพื่อใหไดผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัยดังนี้ 

3.6.1   การวิเคราะหบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี
ตั้งแตเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 จนถึงปจจุบัน 

จากการศึกษาขอมูลเอกสารเพื่อแสดงใหเห็นถึงบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระ
ราชชายาเจาดารารัศมีถึง พ.ศ. 2475 ท่ีมีการบันทึกเปนภาพถาย และจากงานเขียนท่ีเกี่ยวของกับผา
ลุนตยา ท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมการใชผา และการกําหนดใหผาลุนตยาเปนผาของชนช้ันสูงในราช
สํานักพมา และการนําผาลุนตยามาใชในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี ผูศึกษาใชแนวคิดเร่ืองการ
ใหความหมาย และวิธีส่ือความหมายในรูปแบบนามธรรมผานระบบสัญลักษณมาวิเคราะห โดย
ระบบสัญลักษณ เปนตัวกําหนดบทบาทหนาท่ี และแสดงสถานะของผูสวมใส ท่ีสะทอนถึงระบบ
คิด คติความเช่ือ และ การกําหนดกฏเกณฑตาง ๆ เพื่อใชควบคุมคนในสังคมท่ี คลิฟฟอรด เกียรซ 
(Clifford Geertz) มองวา “ระบบสัญลักษณเปนการปฏิสัมพันธกับสังคม คือดึงหรือหยิบเร่ืองราวท่ี
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เดนๆในความรูสึกและโลกทัศนของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ มาใชส่ือสารกัน ในขณะเดียวกันก็จะ
เปนการสรางเร่ืองราวเชนนั้นข้ึนมาอีก คร้ังแลวคร้ังเลา ฉะนั้นสัญลักษณมิใชส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนมา
คร้ังเดียวแลวใชไดตลอดไป แตเปนส่ิงท่ีเคล่ือนไหวโตตอบกับความเปนไปในสังคมตลอดเวลา”  
แนวคิดดังกลาวทําใหเห็นระบบคิดท่ีมีความสัมพันธกับคติความเช่ือ และระบบการปกครองใน
สังคมแบบจารีตท่ีสะทอนใหเห็นชนช้ันของคนในสังคมในขณะนั้นอยางชัดเจนโดยมีระบบ
สัญลักษณเปนเคร่ืองมือสําคัญ 

3.6.2   การวิเคราะหกลไก และปจจัยท่ีนําไปสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม
ของผาลุนตยาโบราณ ผานการใหความหมายและการใหคุณคา  

จากการลงภาคสนามของผูศึกษาในพื้นท่ีท่ีมีการซ้ือขายผาลุนตยาโบราณ พบวากลุมท่ีมีบท 
บาทสําคัญในตลาดการคาผาโบราณนอกจากกลุมผูคาแลวยังมีกลุมอ่ืน ๆ ท่ีเขามามีสวนรวมใน
ปฏิบัติการที่กระตุนใหเกิดการหมุนเวียนของผาลุนตยาโบราณ ท่ีประกอบดวย กลุมนักสะสม กลุม
ผูดูแลพิพิธ ภัณฑโดยผูศึกษาไดกําหนดใหท้ัง 3 กลุมเปนกลไกสําคัญในกระบวนการกลายเปน
สินคาของผาลุนตยาโบราณซ่ึงกลไกท้ัง 3 กลุมมีปฏิบัติการที่สะทอนผานการใหความหมายและการ
ใหคุณคาท่ีมีท้ังความเหมือนและแตกตางกันออกไป โดยผูศึกษาไดจําแนกผลท่ีไดจากการสัมภาษณ
แบบเจาะลึกเปนรายบุคคลมาเปนประเด็นของปจจัยท่ีทําใหผาลุนตยาโบราณเขาสูกระบวนการ
กลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม โดยใชแนวคิดการบริโภคศิลปวัฒนธรรมและการใหความหมายตอ
วัตถุมาใชในการวิเคราะห ขอมูลดังนี้ 
 แนวคิดเร่ืองการใหความหมายตอวัตถุนํามาวิเคราะหการใหความหมายและการใหคุณคา
ตอผาลุนตยาของกลุมกลไกทั้ง 3 กลุมท่ีสะทอนถึงความคิด และความสัมพันธระหวางมนุษยกับ
วัตถุท่ี ดําเนินไปในลักษณะท่ีมนุษยเปนผูกําหนดความหมายใหกับวัตถุนั้น ๆ เพื่อใหเกิด
ผลประโยชนตามความตองการที่กลักแมน (Gluckman) และดักลาส (Douglas) ไดเสนอประเด็น
เร่ืองการใหความหมายแกวัตถุและสรางใหเกิดระบบอภิสิทธ์ิแหงการครอบครองและเปรียบเทียบ
ของมีคาในสังคมด้ังเดิมวาเปนเหมือนใบอนุญาตในระบบเศรษฐกิจอุตสาหกรรมสมัยใหมซ่ึงคลาย
เงินแตมันไมไดเปนเพียงแคส่ือในการแลกเปล่ียนเทานั้นแตยังมีลักษณะอ่ืน ๆ ท่ีเอ้ือตอสถานะของผู
ท่ีไดครอบครองวัตถุมีคา 
 สวนแนวคิดเร่ืองการโหยหาอดีตผูศึกษานํามาวิเคราะหขอมูลภาคสนามท่ีไดจากการ
สัมภาษณ ในประเด็นการใหความหมาย ซ่ึงจากแนวคิดของ เฟดริก เจมสัน (Fedric Jameson)           
วิลเล่ียม เคลล่ี (William Kelly) และมารีลีน ไอวี่ (Marilyn Ivy) ท่ีมองวาโลกท่ีเราเคยมีประสบการณ
รวมกัน และเคยเปนโลกแหงความเปนจริงเม่ือคร้ังอดีต แตมาถึงวันนี้คงเหลือไวเพียงความทรงจํา
และประสบการณใหเราไดระลึกถึงท่ีสําคัญเราสามารถสัมผัส และจับตองมองเห็นโลกท่ีเราสูญเสีย
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ไปแลวนั้นไดอีกคร้ัง ถาหากเราสามารถสรางภาพตัวแทนโดยการผลิตซํ้าหรือฉายซํ้าซาก และโดย
ความทรงจําดวยการยอนกลับไปจําลองประสบการณในอดีตข้ึนมาใหมอีกคร้ัง (Kelly, อางถึงใน 
พัฒนา กิติอาษา, 2546) มาริลีน ไอวี่ (Marilyn Ivy) เรียกการโหยหาในลักษณะดังกลาววาเปน “การ
เรียกหาอดีตท่ีเลือนหายไปแลวใหกลับคืน” (to call up a vanished past) ท้ัง ๆ ท่ีรูวามันคงเปนไป
ไมได แตเราสามารถจินตนาการเกี่ยวกับอดีต สรางความรูสึกรวมกับอดีต ยืนยันกับตัวเองและ
สามารถกลาวอางกับผูอ่ืนไดอยางม่ันใจวา โลกสมมติท่ีเคยผานเลยไปแลว แตไดรับการจําลอง
ข้ึนมาใหมนั้นคือ ภาพอดีตท่ีจริงแท (anauthentic past) การใหความหมายของกลุมนักสะสมท่ีมีแรง
บันดาลใจจากประสบการณในอดีตท่ีมี ตอผาลุนตยาและวัตถุอ่ืน ๆ ท่ีเคยมีบทบาทในชวงเวลาหน่ึง
จนสามารถเก็บรวบรวมและนํามาจัดแสดงในรูปแบบของพิพิธภัณฑ ท่ีสะทอนถึงอารมณความรูสึก 
ความสะเทือนใจท่ีตัวเขาไดมีสวนรวม และรับรูในเหตุการณหรือเร่ืองราวในอดีตที่เกี่ยวของกับวัตถุ 
ซ่ึงข้ึนอยูกับประสบการณหรือความทรงจําในอดีตท่ีผานมาแลวของแตละบุคคลความรูสึกโหยหา
อดีตเปนแรงกระตุนใหเกิดการสรางหรือการจําลองภาพในอดีตใหหวนกลับมาใหมโดยมีวัตถุเปน
ตัวเช่ือมตอภาพในอดีตกับปจจุบันเอาไวผานงานพิพิธภัณฑท่ีจัดแสดงเกี่ยวกับผาลุนตยาโบราณ
และขาวของเคร่ืองใชในยุคสมัยเดียวกันเพื่อใหเห็นภาพรวมของอดีตไดอีกคร้ัง 

3.6.3   การวิเคราะหการสรางอัตลักษณของผูบริโภคผาลุนตยา 
ผูศึกษาไดนําขอมูลจากการสัมภาษณและจากการเขาไปสังเกตการณผูท่ีมีสวนเก ี่ยวของท้ัง 

3 กลุมท่ีผูศึกษากําหนดใหเปนกลไก และการเขาไปสังเกตการณในกลุมนักสะสมและกลุมผูคาผา
เชนเม่ือมีกิจกรรมที่เกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมและนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับผาทอมือโบราณ จะ
พบวานักสะสมแตละคนจะมีวิธีการนําเสนอความเปนตัวตนผานเคร่ืองแตงกายท่ีตนเองเก็บสะสม 
การอธิบายและบอกเลาเร่ืองราวของผาของนักสะสมสามารถนํามาวิเคราะหในแงมุมของการ
สรางอัตลักษณท่ีนักสะสมพยายามส่ือความหมายออกมา และในมุมมองของผูบริโภคท่ีใช
ความหมายบางอยางของผามาอธิบายความเปนตัวตน ซ่ึงจะทําใหเห็นอัตลักษณของแตละคนท่ี
เช่ือมโยงกับสินคาท่ีบริโภคในบริบทเฉพาะโดยใชแนวคิดการบริโภคเชิงสัญญะและอัตลักษณ มา
เปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูล  
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3.7  นําเสนอขอมูล 

วิทยานิพนธเลมนี้ประกอบดวยเนื้อหา 6 บท ดังนี้ 

บทท่ีหนึ่ง กลาวถึงความเปนมาและความสําคัญของปญหา วัตถุประสงค คํานิยามศัพท  
ขอบเขตของการศึกษา ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ และระยะเวลาในการวิจัย 

บทท่ีสอง วัฒนธรรมผาและลักษณะการแตงกายในลานนา ทบทวนวรรณกรรม และ
ทฤษฎีแนวคิดและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  

บทท่ีสาม ระเบียบวิธีวิจัยท่ีประกอบดวย รูปแบบการวิจัย วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล  และ
การวิเคราะหขอมูล  

บทท่ีส่ี   ผาลุนตยากับบทบาทความเปนส่ือสัญลักษณทางสังคมในสมัยของพระราชชายา
เจาดารารัศมี ยุคสุดทายของผาลุนตยาในราชสํานักพมาและลานนา ปจจัยท่ีกอใหเกิดความ
เปล่ียนแปลงตอวัฒนธรรมผาในพมาและลานนา และการกลับมาของผาลุนตยาโบราณในปจจุบัน                               

บทท่ีหา นําเสนอกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา ประกอบดวย 
กลไกและปจจัยตาง ๆ ท่ีนําไปใชเปนเคร่ืองมือในการนําเสนอผาลุนตยาในตลาดคาผาโบราณ และ 
การสรางอัตลักษณของผูบริโภคผาลุนตยาโบราณ 

บทท่ีหก เปนการสรุปผลท่ีไดจากการศึกษา อภิปรายผล ขอจํากัดและขอเสนอแนะ 
 



 

 
บทที่ 4 

บทบาทหนาที่ของผาลนุตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี 

4.1  บทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี 

ผาลุนตยาเปนผาซ่ินทางเหนือแถบไทใหญเปนท่ีนิยมมากในเขตประเทศพมาและทางตอน
เหนือเขตพระราชอํานาจท่ีมีวัฒนธรรมรวมกันเปนเวลาหลายรอยปอันเนื่องมาจากการแลกเปล่ียน
ผสมผสานท้ังทางดานการเมืองการปกครองและศิลปวัฒนธรรม โดยมีศูนยกลางสําคัญในการทอผา
ลุนตยาอยู ท่ีเมืองอมรปุระ ผาลุนตยาเปนผานุงและผาโจงของพระมหากษัตริยแหงอมรปุระ 
ราชวงศอลองพญา (สาระ มีผลกิจ, 2551) 

ผาลุนตยาเปนผาของชนช้ันสูงในพมาถูกนํามาใชในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมีและไม
ปรากฏหลักฐานชัดเจนวาผาลุนตยาเขามาในลานนาไดอยางไรแตปรากฏหลักฐานเปนภาพถายวามี
การนําผาลุนตยามาใชในราชสํานักสยามโดยพระราชชายาเจาดารารัศมีขณะเขารับราชการฝายใน 
ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  

4.1.1    บทบาทความเปนส่ือสัญลักษณทางชนชั้นของผาลุนตยา 
สัญลักษณ (symbol) ในคําอธิบายของ โบดริยารด (Baudrillard, 1981) คือ เปนส่ิงท่ีแสดง 

หรือเปนตัวแทน (represent) บางอยางในเชิงความหมายสัญลักษณจะมีความเฉพาะเจาะจงกับส่ิงท่ี 
มันเปนตัวแทน ไมวาจะอยูในบริบทใดก็ตามและ เกียทซมองวา “ขอบเขตของสัญลักษณในทาง
มานุษยวิทยามีความหมายกวางกวาท่ีจะเนนเฉพาะวัตถุแตเพียงอยางเดียว ควรท่ีจะตองนิยาม
ความหมายของสัญลักษณใหหมายถึงวัตถุ เหตุการณ การกระทําหรือความสัมพันธท่ีเปนตัวแทน
ของส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริง ๆ ท่ีมนุษยใชในการทําความเขาใจปรากฏการณทางสังคม เพราะสัญลักษณเปน
ส่ิงท่ีถูกถายทอดตอ ๆ กันมาและถูกใชโดยไมรูสึกตัว การเคล่ือนไหวของความหมายในสัญลักษณ
ยอมเกิดข้ึนไดเสมอ” เกียทซ เนนความสําคัญของการโตตอบกันระหวางมนุษยและวัฒนธรรมท่ีมิ
อาจแยกจากกัน เพราะสัญลักษณเปนระบบหนึ่งของวัฒนธรรมท่ีมนุษยใชในการควบคุมและทํา
ความเขาใจมนุษยในสังคม  
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สังคมในอดีตผานับวาเปนเคร่ืองมือท่ีสําคัญอยางหน่ึงในการใชจัดระเบียบสังคม โดยมี
จุดมุงหมายเพื่อการควบคุมหรือจําแนกแยกยอยผูคนในสังคมออกจากกัน ดวยการกําหนดใหเปน
แบบแผน ท่ีมีกระบวนการใหและการสรางความหมายในการส่ือสารของกลุมคนผานระบบ
สัญลักษณ ท่ีมีการรับรูทางวัฒนธรรมรวมกัน ผาไดถูกใหความหมายและกลายเปนสัญลักษณ
บางอยางท่ีมนุษยใชส่ือสารตอกันในสังคมมายาวนานนับต้ังแตมนุษยรูจักนําวัสดุธรรมชาติ
รอบๆตัวมาประดิษฐเปนเคร่ืองนุงหมโดยมีวัตถุประสงคหลักเพียงเพื่อใหความอบอุนแกรางกาย 
จนตอมาไดมีการใสลวดลายลงบนผืนผาท่ีไมไดมุงเนนแคเพียงความสวยงาม แตยังมีความหมาย
ทางสังคมบางอยางท่ีใชส่ือสารกับคนในสังคมเดียวกัน  

4.1.1.1   ผาลุนตยา: บทบาทและความสัมพันธกับชนช้ันสูงในลานนา 
จากการท่ีผาลุนตยาเปนผาท่ีไดรับความนิยมมากในลานนาสมัยพระราชชายาเจาดารา 

รัศมีประกอบกับดินแดนท้ัง 2 มีการติดตอสัมพันธกันมาชานาน ท้ังการสงครามและการติดตอ 
คาขาย แตก็ไมมีหลักฐานวาผาลุนตยาเขามาในราชสํานักลานนาอยางไร แตพบหลักฐานจากภาพ 
ถายวา ขณะท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมีเขารับราชการฝายใน ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 
เจาอยูหัว พระองคทรงสวมใสผาซ่ินลุนตยาแลว แตการใชผาลุนตยาของ พระองคนั้น เปนการผสม 
ผสานระหวางผาลุนตยากับซ่ินตีนจกแบบไทยวน ซ่ึงจากการประยุกต ดังกลาว ทําใหเคร่ืองแตง 
กายของพระองคกับขาหลวงในตําหนักมีลักษณะเปนเอกลักษณ ท่ีโดดเดนไมเหมือนกับตําหนัก 
อ่ืน ๆ 

ผาลุนตยาเปนผาของชนช้ันสูงในราชสํานักพมาและใชเปนส่ือสัญลักษณท่ีแสดง 
สถานะวาผูสวมใสอยูในสถานะใดในสังคม เม่ือผาลุนตยาถูกนํามาใชในราชสํานักลานนาในสมัย 
พระราชชายาเจาดารารัศมี การทําหนาท่ีของผาลุนตยายังเปนไปในลักษณะเดียวกันกับในราชสํานัก 
พมาคือ เปนสัญลักษณของชนช้ันสูงท่ีสะทอนถึงความแตกตางทางสถานภาพของผูสวมใส 
ดวยปจจัยของความสูงคาท้ังคุณคาและมูลคาท่ีชนช้ันสูงสามารถเขาถึงและมีความเหนือกวาคน 
ท่ัวไปในสังคมเชน เม่ือคร้ังพระราชชายาเจาดารารัศมีเขารับราชการฝายใน ในพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในราชสํานักสยาม พระองคทรงแตงกายดวยซ่ินลุนตยาท่ีแสดงถึง 
สถานะของชนช้ันสูงเชนเดียวกับชนช้ันสูงในราชสํานักพมาและในขณะเดียวกันก็ตองการดํารงอัต
ลักษณลานนาไวเชนกันโดยพระองคทรงนำเชิงซ่ินตีนจกของชาวไทยวนในลานนามาประยุกตเปน 
เชิงซ่ินแทนการปลอยชายซ่ินใหยาวลากพื้นตามแบบพมา การผสมผสานระหวางวัฒนธรรมลานนา 
และวัฒนธรรมชนช้ันสูงของพมามาใชในราชสํานักสยามสะทอนใหเห็นถึงการตอสูทางชนช้ันท่ีไม
ไดรับการยอมรับทามกลางวัฒนธรรมท่ีแตกตางการนําผาลุนตยาท่ีเปนส่ือสัญลักษณของชนช้ัน 



 75 
 
สูงในราชสํานักพมามาใชในราชสํานักสยามเปนการนําทัศนคติและการแสดงความเปนชนช้ันเดียว
กันมาใชเพื่อตอบโตในรูปแบบของสัญลักษณ โดยบูรดิเยอรเสนอใหเห็นถึงการดิ้นรนตอสู นิยาม
ความหมายของส่ิงของและโลกสังคม เปนลักษณะหนึ่งของการตอสูทางชนช้ันและชนชั้นจะ
สามารถสรางมาตรฐานท่ีตนกําหนดใหชอบธรรมไดอยางม่ันคงโดยผานกระบวนการผลิตซํ้าทาง
สังคม ทางวัฒนธรรมและความรุนแรงเชิงสัญลักษณ (symbolic violence) ท่ีบูรดิเยอรเสนอความคิด
เกี่ยวกับชนช้ัน (class) และรสนิยม (taste) ไววา “ชนช้ัน คือ กลุมของผูกระทําท่ีดํารงอยูในตําแหนง
ท่ีเหมือนกันอยูภายใตเง่ือนไขแบบเดียวกัน เปนผูท่ีมีโอกาสที่จะมีผลประโยชนและการแสดง
ออกแบบเดียวกัน สรางการปฏิบัติท่ีเหมือนกันและรับเอาทาที ทัศนคติท่ีเหมือนกันมาใช” (สุภางค 
จันทวานิช, 2551 หนา 251) 

4.1.1.2   ผาลุนตยา: บทบาทและความสัมพันธกับชนช้ันสูงในพมา 
ผาลุนตยามีแหลงผลิตอยูในประเทศพมา ส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเปนส่ือสัญลักษณทาง

ชนช้ันเชน การกําหนดบทบาทหนาท่ีและการแสดงออกทางสังคมของผาลุนตยาท่ีมีความสัมพันธ 
กับกลุมชนช้ันสูงในพมาจึงคอนขางเห็นเดนชัดและปรากฏหลักฐานอยูในประเทศพมาเสียเปนสวน
ใหญ ดังนี้ 

1.   ผาลุนตยาสัญลักษณของผาช้ันสูงสําหรับกษัตริยและพระบรมวงศานุวงศใน
พมา ผาลุนตยาไดรับการจัดลําดับใหเปนผาช้ันสูงสําหรับกษัตริยและพระบรมวงศานุวงศใน พมา
ท้ังท่ีเปนจารีตการแตงกายท่ีไดถูกบันทึกเปนภาพวาดไวในพระเจดียชเวดากอง และจากการ 
กลาวถึงในงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมการแตงกายของพมาพบวาในสมัยราชวงศคองบองของ
พมาไดเขาไปทําศึกสงครามในดินแดนมณีปุระหลายคร้ัง และคร้ังท่ีสําคัญท่ีสุดคือ พ.ศ. 2362 ท่ี
สงผลตอพัฒนาการทางดานศิลปวัฒนธรรมพมานั่นคือการกวาดตอนเชลยชาวสะกาย และมณีปุระ 
ท่ีมีความชํานาญในเทคนิคงานทอซ่ินลุนตยาหรือซ่ินรอยกระสวย ซ่ึงตอมาไดรับ ความนิยมอยางสูง 
จนกลายเปนเคร่ืองแตงกายท่ีบงถึง สถานภาพของราชสํานัก และคหบดี (ม.ล สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ 
และม.ร.ว รุจยา อาภากร, 2549, หนา 39)  

กลาวไดวาผาลุนตยาเปนผาสําหรับชนช้ันสูงในพมาอยางแทจริงดังจะเห็นไดจาก
หลักฐานท่ีตอกย้ําความเปนส่ือสัญลักษณทางชนช้ันของผาลุนตยาในพมามากท่ีสุดคือ ภาพวาดที่
ผนังในพระมหาเจดียชเวดากอง ท่ีเขียนภาพแสดงจารีตการแตงกาย ของชาวพมา โดยผาลุนตยาถูก
กําหนดใหเปนผาสําหรับชนช้ันกษัตริย ในสังคมของพมามีจารีตการแตงกายตามสถานะของผูสวม
ใสคอนขางชัดเจนตามลําดับช้ัน เม่ือเห็นชุดเครื่องแตงกายชาวพมาจะรูไดทันทีวาผูสวมใสเปนใคร 
ในงานวิจัยเร่ือง มองพมาผานชเวดากอง อธิบายแนวคิดท่ีสะทอนจากภาพเขียนเคร่ืองแตงกายใน
พระมหาเจดียชเวดากองดังนี้ 
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ชุด มหาลดา จัดเปนชุดท่ีอลังการท่ีสุดในบรรดาเส้ือผาเคร่ืองแตงกายของพมาเปน
เคร่ืองทรงของเทพ กษัตริย อัครมเหสี 

ชุดไถมะเตง เปนชุดท่ีแบบของเส้ือและผานุงตองไปดวยกัน เส้ือไถมะเตงมี
ลักษณะแขนยาวเขารูป สวมทับดานนอกผานุงเปนผาซ่ินลุนตยาตอเอวตอเชิงยาว สมัยกอนลวนเปน
เคร่ืองทรงของเจานายและชนช้ันสูง แตยุคปจจุบันเปนชุดของชางฟอนและนักแสดงดานวัฒนธรรม
โบราณของพมา 

ผาลุนตยา เปนผาท่ีใชเฉพาะระดับเทพ เทพนารี นัต และวงศกษัตริยเทานั้นและ
จารีตนี้ยังคงอยูในงานศิลปะปจจุบัน แมวาหลังส้ินสุดยุคกษัตริยของพมาแลว ผาลุนตยากลายมาเปน 
ผาท่ีคนมีฐานะครอบครองไดก็ตาม แตจะไมพบวาศิลปนในพมาใหสามัญชนสวมใสผา ลุนตยาใน
งานศิลปะเลย ยังคงยึดในจารีตการแตงกายแบบเดิม ความประณีตของลวดลายและความแวววาว
ของเน้ือผาท่ีสวมใส บงบอกความสําคัญและสถานะของบุคคลไดไมนอยกวาเคร่ืองประดับมีคา   
ตาง ๆ ขาราชสํานักท้ังชายและหญิงรวมถึงผูมีอันจะกินแตงกายดวยผานุงหมลวดลายงามประณีต
กวาสามัญชนซ่ินไหมของสตรีทอดวยไหมสอดดิ้นเงินดิ้นทอง และสันนิษฐานวาผาของสามัญชน 
นาจะเปนผาฝาย (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 149) 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.1   ลักษณะการแตงกายของเจาฟาหญิงพมาในพระราชวังมัณฑะเลย ท่ีสวมใส (Picture by  
                     Beato “Burmah” by Noel F. Singer) 
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ผาทะเมนทําจากผาลุนตยา-อเชะ ฉลองพระองคตามยศมีลักษณะคลายนกยูงท่ี
ประดับบนธงท่ีชักข้ึนเสาในเมืองยางกุง คร้ังท่ีกษัตริย มินดงซ้ือเมืองยางกุงคืนจากประเทศอังกฤษ 
(Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 13) 

2.   ชางทอผาลุนตยาอยูในพระบรมราชูปถัมภของราชสํานัก  
ผาลุนตยาเปนผาท่ีกษัตริยในราชวงศคอนบองของพมาหลายพระองค ใหความ

สนใจและใหการอุปถัมภชางทอชาวกะแตและชาวมณีปุระมาไวในราชสํานักถือเปนความสําเร็จข้ัน
สูงสุด ในดานศิลปะการทอผาของพมา  (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, 
หนา 127) และสงเสริมใหมีการผลิต และพัฒนางานทอจนบรรลุข้ันสูงของศิลปะการทอผา ผูท่ีทอ
ตองอาศัยความชํานาญในการทอสูงมาก มีความละเอียดและประณีตจึงตองใชเวลาในการทอ
มากกวาผาชนิดอ่ืน ผาลุนตยาหน่ึงผืนใชเวลาในการทอเปนแรมป ดังนั้นผูท่ีจะอุปถัมภชางทอ
เหลานี้ไดคงมีแตราชสํานักเทานั้น อีกท้ังเม่ือทอเปนผาผืนงามแลวยังมีราคาแพงเกินกวาสามัญชน
ธรรมดาจะเปนเจาของได (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 129) 
ประเทศท่ีปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย ท่ีมี กษัตริยปกครอง จะพบวาผูอุปถัมภศิลปะ
หลายแขนงในบานเมืองสวนใหญจะเปนพระราชูปถัมภ ทําใหศิลปะสามารถดํารงอยูไดชางท่ีมีฝมือ
จะไดรับการชุบเล้ียงใหเปนชางหลวงรับพระราชทานเบี้ยหวัดและผลิตงานศิลปะช้ันเยี่ยมใหกับ
กษัตริยและชนชั้นสูงในราชสํานักและถูกจําแนกใหเปนวัฒนธรรมช้ันสูงท่ีใชแสดงความเปนชน
ช้ันท่ีแตกตางจากบุคคลท่ัวไปรวมไปถึงการจํากัดสิทธิในการครอบครองวัตถุมีคาใหเปนไปตาม
ศักดินาท่ีกําหนดไวเพื่อคงสถานภาพชนชั้นสูงใหดํารงอยูในสังคมตอไป (สมรักษ ชัยสิงหกานา
นนท, 2538, หนา 27) “ลุนตยา จึงมิใชแคผาทอผืนสวยราคาแพง หากแฝงไวดวยความหมาย ท่ีมอง
กันไดหลายแงมุม ดานงานทอนั้น ลุนตยา คือความภาคภูมิใจ ในการบรรลุถึงศิลปะช้ันเยี่ยมของการ
ทอผา สะทอนถึ ง บารมีของผูอุปถัมภ และวาสนาของผูสวมใสลุนตยาจึงกลายเปนส่ิงท่ีมีคา ท่ีถือ
เปนสัญลักษณของผาช้ันสูงสําหรับกษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ” (รุจยา อาภากร และนฤมล 
ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 130) 

3.   การใชผาลุนตยาตองไดรับพระบรมราชานุญาต 
เม่ือคร้ังท่ีประเทศพมายังคงปกครองโดยกษัตริยอยูนั้น มีคํากลาววา แมแต เสนาบดี 

และขาราชการในพมาก็ตองไดรับอนุญาตจากกษัตริยเสียกอน จึงสามารถสวมใสผาลุนตยาได
บรรดาเสนาอํามาตย ขาราชการ สามารถใชผาทองานลุนตยา-อเชะ เชนเดียวกับเหลาราชนิกูลท่ีใช
ในราชสํานักไดโดยการไดรับพระราชทานหรือไดรับพระราชานุญาตจากพระมหากษัตริยและผา
เหลานั้นมักจะผานการใชงานมาแลว (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 28)  
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การทอผาลุนตยาใชท้ังไหมและฝายเปนผาท่ีใชเวลาในการทอมากกวาผาชนิดอ่ืน 
ผูทอตองอาศัยความชํานาญสูงบางคร้ังในขณะท่ีทอตองใชชางทอถึง 2 คนในการทอผาหนึ่งผืน 
(Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 28) ทําใหผาลุนตยาเปนผาท่ีมีราคาแพง โดยเฉพาะผาลุนตยาท่ีทอดวย 
ไหม ผูท่ีใชผาจึงตองมีความม่ังค่ังทางเศรษฐกิจซ่ึงมักเปนกลุมชนช้ันสูงในราชสํานัก ในขณะ
ชาวบานท่ัวไปจะใชฝายเปนวัสดุในการทอและมีลวดลายที่คอนขางเรียบงาย (Punvasa Kunlabutr, 
2004, p. 14) 

รูปแบบการใชผาลุนตยาในหมูขาราชการในราชสํานัก 
1. รูปแบบการใชผาลุนตยาในหมูขาราชการบุรุษ ประกอบดวย 

1) กองบอง (gaung-baung) ผาโพกศรีษะของสุภาพบุรุษ  
2) ตองจีพาโช (Taung-shay-pahso) หมายถึงผานุงสําหรับสุภาพบุรุษสวน

ใหญใชผาลุนตยาท่ีทอดวยไหมลวดลายอเชะ ตองจีพาโชเปนผาผืนยาวประมาณ 2 เมตรคร่ึงดวย 
การนําผาหนากวางประมาณ 60  เซนติเมตรสองผืน มีลักษณะงานทอเดียวกันมาเย็บติดกันตามแนว
เสนยืน การนุงจะเหน็บชายผาดานยาวที่เหลือไวท่ีเอว หรือพาดบา หรือพาดแขนของผูสวมใส
นั้นเอง หากตางวาระและบางโอกาสผาตองจีพาโช จะถูกสวมใสในลักษณะหยักร้ังเชนเดียวกับการ
โจงกระเบนเรียกวา กะดาวขะยิก (kadauk-kyaik) สําหรับขาราชการทหารจะสวมชุดเคร่ืองแบบ
ประจําตําแหนงทับอีกคร้ังหนึ่ง  

3) ขะโดะเอนจี เส้ือสําหรับบุรุษยศเจาฟาท่ีใชในราชสํานักตัดเย็บจากผาตวน
ไหมเนื้อดี ปกดิ้น เงินกะไหลทองตลอดท้ังตัว คอกลมแขนยาว ติดกระดุมเยื้องดานขวา 

2. รูปแบบการใชผาลุนตยาในหมูขาราชการสตรี 
1) เลชีเอนจี เส้ือสําหรับสตรียศเจาฟา ท่ีใชในราชสํานัก ตัดเย็บจากผาไหม

เนื้อดี ปกดิ้นเงิน กะไหลทอง จีบโคงชายเส้ือใหคงรูปดวยหวายเสนเล็ก ๆ (Punvasa Kunlabutr, 
2004, pp. 114-115) 

2) ทะเมน (Hta-mein) เปนผานุงสําหรับสุภาพสตรี เปนผาตอสามตอน         
ตอน กลางนิยมใชผาไหมประดับความงามดวยลายอเชะเสมอ สําหรับตอนบนของผาจะนิยมตอ
ดวยผาฝาย ผามัสลิน หรือผากํามะหยี่ เพื่อชวยใหการเหน็บผาท่ีเอวมีความกระชับ ตอนลางของผา
จะตอดวยผาไหมท่ีมีลายขวางกับลําตัวเชนเดียวกับลายอเชะสตรีสูงศักดิ์มักนิยมนุงผาทะเมนยาว
กรอมพื้น (Punvasa Kunlabutr, 2004, pp. 13-14) ซ่ึงลักษณะการแตงกายในยุคนี้มีผาซ่ินลุนตยาเปน
ตัวหลักท่ีมีบทบาทและเปนเอกลักษณของราชสํานักพมา 
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4.1.1.3   แนวคิดท่ีแตกตางของราชสํานักลานนาจากราชสํานักพมาในการนําผา 
ลุนตยามาใช  

ส่ิงท่ีนาสนใจประการหนึ่งของการใชผาลุนตยาในราชสํานักลานนาคือ แนวคิดในการ 
ใชผาลุนตยามีความแตกตางจากราชสํานักพมา กลาวคือ ในราชสํานักลานนามิไดมองวา ผาลุนตยา 
เปนผาของราชสํานักท่ีชางทอไดรับการอุปถัมภ และการใชตองไดรับพระบรมราชานุญาต 
เหมือนเชนในราชสํานักพมา แตมองวาผาลุนตยามีความสวยงามและอยูในสมัยนิยมในชวงเวลา 
นั้น จึงไดมีการนําเขามาใชเหมือนกับการใชผาชนิดอ่ืน ตัวอยางท่ีแสดงใหเห็นวาแนวคิดการใช 
ผาลุนตยาในลานนามีความแตกตางจากในพมาคือ  

ประการท่ี 1 การใชผาลุนตยาในราชสํานักลานนามิไดถือวาเปนผาท่ีสําคัญท่ีสุด 
แตจะใชผสมปนเปกับผาชนิดอ่ืน ๆ ดังจะเห็นไดจากบทสัมภาษณของ เจาวงจันทร (ณ เชียงใหม) 
คชเสนี เกี่ยวกับการแตงกายของสตรีช้ันสูงในราชสํานักลานนาวา “การแตงกายนิยมใสตุมหูอัน  
โต ๆ  ฝงเพชรหรือมรกต ถาเปนชายาเจาครองนครยิ่งโตมากเรียก ลานหู เปนแผนมวนเขา ทําผม
เกลามีปน ผานุงยาวเปนผานุงฝายและไหม แตผาไหมมักใชนุงออกงานและมีตีนจก ยกฝาย ยกทอง
และไหมก็มี ผานุงยาวกรอมเทา ใสรองเทาหนีบแบบพมา ผานุงก็จัดเปนผาสามช้ินคือ มีช้ินบนชิ้น
กลาง และช้ินเชิง ผาช้ินกลางของผาซ่ินบางทีก็เปนผาของเชียงใหม บางทีก็เปนผาของพมาแตเชิง
เปนของเชียงใหม เรียกตีนจกเหมือนกัน” (วิสุตา สาณะเสน, 2545, หนา 104-105) 

ประการท่ี 2 การใชผาลุนตยาในบางคร้ังมิไดนํามาใช อยางโดด ๆ แตนํามา 
ประยุกตใชกับผาชนิดอ่ืน ๆ เชน หลังจากท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมี เสด็จกลับมาประทับท่ี 
เชียงใหม เปนการถาวรแลวในชวงสมัยรัชกาลท่ี 6 (พ.ศ. 2457) พระองคได ทรงนำรูปแบบเส้ือ 
แขนหมูแฮมแบบยุโรปและเส้ือคอยะวาที่นิยมใชในราชสํานักสยามมาใชในคุมเชียงใหม 
โดยใสกับซ่ิน ไหมลายพมา (ลุนตยา) ตอตีนซ่ินแบบเชียงตุงแบบเดียวกับท่ีใชในราชสํานักสยาม 
และเปนท่ีแพรนิยมกันมากในกลุมชนชั้นสูงของมณฑลพายัพ (ทรงศักดิ์ ปรางควัฒนากุล และ   
แพทรีเซีย แนนหนา, 2536) 

ประการท่ี 3 ผาลุนตยาเปนผาท่ีชนช้ันสูงนิยมใชในเวลานั้น ตอมาเม่ือมีการจัดต้ัง 
โรงงานทอผาไหมยกดอกของพระราชชายาเจาดารารัศมีทําใหชนช้ันสูงในสมัยนั้นหันมาใชไหมยก
ดอกจากโรงทอของพระราชชายาเจาดารารัศมี ทําใหผาลุนตยาหมดความนิยมและถูกลดบทบาทลง 
ประกอบกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสตรีในวังแตงกายดวยผาซ่ินมากกวา 
ก า ร แต ง ก า ย แบบโจงกระเบนและ โปรด ให ส วม เ ส้ื อ ผ า ท่ี ทั นส มั ย แบบช า ว ตะ วั น ตก 
ทําใหผาซ่ินจากภาคเหนือท่ีเปนผาไหมยกดอกท่ีมีลักษณะสวยงามถูกนําไปจำหนายในภาคกลาง 
มากข้ึน 
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เม่ือคร้ังท่ีพระราชชายาเจาดารารัศมีเสด็จกลับมาประทับยังเมืองเชียงใหมเปนการ
ถาวรแลวไดทรงริเร่ิมใหมีการจัดต้ังโรงทอผาไหมยกดอกท่ีคุมหลวงเมืองลําพูนรวมท้ังฟนฟูลวด 
ลายแบบดั้งเดิมและทรงประดิษฐลวดลายใหมๆจนไดรับการยอมรับอยางมาก  

ประการท่ี 4 วัฒนธรรมการแตงกายในราชสํานักลานนามีการปรับเปล่ียนเพื่อให 
สอดคลองกับสภาพทางสังคม และการเมืองการปกครองในขณะนั้น โดยไดรับอิทธิพลท้ังจาก 
สยามและตะวันตก   

4.1.2   บทบาทความเปนส่ือสัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
4.1.2.1   ผาลุนตยา: สําหรับถวายเปนพุทธบูชา  
พมาเปนสังคมท่ีมีความเล่ือมใสศรัทธาในพุทธศาสนาสูงมากท้ังจากอดีตจนมาถึง 

ปจจุบัน  การถวายของเปนพุทธบูชากับพระศาสนาน้ันมักจะตองเลือกของท่ีดี ท่ีสุดเสมอ 
ผาลุนตยาซ่ึง นับเปนผาท่ีสูงท้ังคุณคาและราคา จึงถูกนํามาถวายเปนพุทธบูชาในรูปแบบตาง ๆ เชน 

1.   การถวายผาหอคัมภีรหรือท่ีชาวพมาเรียกวา แจง สา โทะ อะ วิท (kyaun sa htok 
awnyt) และนํามาใชตกแตงในกิจการเกี่ยวกับพุทธศาสนา (Punvasa Kunlabutr, 2004, pp. 27-28) 
ท้ังนี้เพราะคัมภีรใบลานท่ีอักขระถูกจารลงในใบลานลวนทรงคุณคาเปนพระธรรมคําส่ังสอนเร่ือง 
ราวท่ีเกี่ยวเนื่องกับพุทธประวัติรวมถึงชาดกซ่ึงเปนพระชาติตาง ๆ ของพระพุทธเจากอนตรัสรูมา 
เปนพระพุทธเจาในยุคปจจุบัน ฉะนั้นชาวพมา จึงถือวาพระคัมภีรเปนของสูง ดังนั้นผาท่ีจะนํามาใช 
หอคัมภีรจึงจําเปนตองเลือกสรรเปนพิเศษ ในพมานั้นพบวาผาท่ีนํามาหอคัมภีรมีความหลากหลาย
ท้ังสีและลวดลายข้ึนอยูกับแรงศรัทธาของผูอุทิศถวาย ท่ีสวนใหญแลวผาท่ีนํามาถวายจะเปนผาท่ีดี
ท่ีสุดเทาท่ีผูถวายจะสรรหามาได โดยเฉพาะอยางยิ่งถาเปนผาไหมลุนตยาท่ีถูกใหคุณคาวาเปนผาท่ีดี
ท่ีสุด ทอยากท่ีสุด ยิ่งมีความวิจิตรมากยิ่งสะทอนถึงสถานภาพท่ีสูงสงของผูอุทิศถวายมากเทานั้น จึง
ไมนาแปลกใจท่ีจะพบวาวัดเปนแหลงเก็บรักษาผาโบราณเหลานี้ เชนท่ีวัดตาวเลโลง เมืองอมรปุระ
ในพมา ไดเก็บรักษาผาลุนตยาโบราณท่ียังคงสีสันสดใสผืนหนึ่งไว โดยผูอุทิศถวายผาลุนตยาผืนนี้
คือ พระนางสิริมหาสุรัตนาจันทาเทวี หนึ่งในมเหสีของกษัตริยพมาท่ีไมแนชัดวาเปนพระองคใด 
(รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 152)  

อีกชุมชนท่ีนิยมการถวายผาลุนตยาเปนพุทธบูชาคือชุมชนมอญ ซ่ึงอยูทางตอนลาง 
ของพมา ชุมชนมอญเปนอีกกลุมท่ีมีความศรัทธาในพุทธศาสนาอยางแรงกลาและเปนกลุมท่ีนิยม 
ใชผาลุนตยาในหมูชนช้ันสูงเชนกันฉะน้ันผาลุนตยาจึงเปนผาชนิดหนึ่งท่ีถวายเปนพุทธบูชา 
เนื่องจากไดพบผาหอคัมภีรศิลปะมอญ ท่ีทอดวยงานลุนตยา ใชสีธรรมชาติ ราวปลายพุทธศตวรรษ
ท่ี 24 ทอเปนรูปนกชนิดหนึ่งท่ีเรียกกันในภาษาบาลีวา “หงสา” ใชเปนสัญลักษณของเมืองมอญที่
เกาแกและมีช่ือเสียงมากของเมืองหงสาวดี (เปกุ) เปนแหลงอารยะธรรมของมอญท่ีเคยเจริญรุงเรือง



 81 
 
และมีอิทธิพลอยางมากท้ังทางดานศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ตอหลายอาณาจักรท่ีนับถือศาสนาพุทธ
ต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน การใหความหมายของนกหงสาบนผาหอคัมภีรนี้ใหความหมายลึกซ้ึง
เชนเดียวกับรูปภาพนกหงสาในจิตรกรรมฝาผนังท่ีเจดีย Yadana Myitzu, Pagan  ซ่ึงชาวพุทธมีความ
เช่ือวาเปนการจุติของพระพุทธเจาท่ีไมมีวันส้ินสุด (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 31)  

 

ภาพท่ี 4.2  ลักษณะผาหอคัมภีรงานทอลุนตยาในพมา (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 29) 

 

ภาพท่ี 4.3   ลักษณะผาหอคัมภีร งานทอลุนตยา-อเชะ ไหม (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 33) 
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ภาพท่ี 4.4   ลักษณะผาหอคัมภีร งานทอลุนตยา-อเชะ ไหม (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 32) 

 

ภาพท่ี 4.5   ลักษณะผาหอคัมภีรศิลปะมอญทอดวยงานลุนตยารูปนกกระเรียนหรือหงสใชเปน 
                        สัญลักษณของเมืองมอญที่เกาแก (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 30) 
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4.1.2.2   ผาลุนตยา: สําหรับสวมใสในพิธีกรรมทางศาสนา 
การแตงกายดวยผาลุนตยาในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับพุทธศาสนาเปนการแสดงถึงความ

ศรัทธาและความเล่ือมใสในพระพุทธศาสนาของชาวพมาโดยเฉพาะในราชสํานัก โดยผาลุนตยา 
ของบุรุษและสตรีในราชสํานักสําหรับใชสวมใสในโอกาสพิเศษทางศาสนา จะมีลวดลายท่ีพิเศษ 
กวาผาลุนตยาท่ัวไปคือ ลักษณะของลวดลายจะเปนลายคล่ืนภูเขาท่ีเปนสัญลักษณของสัจธรรมแหง
ชีวิตท้ัง 3 โลก คือ นรก สวรรค และโลกมนุษย ผาลุนตยาสําหรับใชในพิธีกรรมทางศาสนาจะมี 
สีชมพูสดใส (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 8) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.6   ลักษณะลวดลายคล่ืนภูเขา สีชมพูสดใส นยิมใชในงานพิธีเกี่ยวกับศาสนา  
     งานทอลุนตยา-อเชะ ไหม และด้ินเงิน สําหรับบุรุษใชในราชสํานักพมา  
                                (Punvasa Kunlabutr, 2004, pp. 204-205) 

 
 



 84 
 

 

ภาพท่ี 4.7 ภาพขยายลักษณะของลวดลายคล่ืนภูเขา 

 

ภาพท่ี 4.8   ลักษณะลวดลายคล่ืนภูเขา ท่ีหมายถึงระดับช้ันของชีวิตท้ัง 3 ไดแก สวรรค โลก และ 
                      นรก ผาลุนตยาผืนนี้เปนของสตรีในราชสํานักพมาสําหรับใชในโอกาสพิเศษ ทาง

ศาสนา ทอดวยไหม และด้ินเงิน สีชมพูสดใส (Punvasa Kunlabutr, 2004, p. 147) 
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4.2 ปจจัยท่ีกอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงตอบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในพมาและ
ลานนา 

4.2.1   ปจจัยท่ีทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในพมา 
4.2.1.1   การเปล่ียนแปลงการปกครองในพมาโดยอังกฤษ 
ปจจัยหนึ่งท่ีทําใหผาลุนตยาในพมามีความเปล่ียนแปลงและลดบทบาทลงในท่ีสุดคือ 

การตกอยูภายใตการปกครองของอังกฤษ เม่ืออังกฤษเขามามีอํานาจและเขายึดครองพมาไดสําเร็จสง
ผลกระทบอยางรุนแรงตอราชสํานักพมาท่ีเปนศูนยรวมของอํานาจตามระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยท่ี
มีมาแตเดิมโดยมีสาเหตุมาจากการดําเนินนโยบายดานการตางประเทศแบบแข็งกราวในขณะท่ีโลก
ภายนอกมีการเปล่ียนแปลงไปอยางรวดเร็ว ทําใหพมาตองทําสงครามกับอังกฤษคร้ังแรกใน พ.ศ. 
2367 ในสมัยของพระเจาบะ-จี-ดอ ดวยสาเหตุของการขยายพรมแดนไปยังมณีปุระทําใหพมาตอง
เผชิญหนากับอังกฤษโดยตรงท่ีอินเดีย สรางความยืดเยื้อตอเนื่องถึง 2 ป ทําใหพมาตองทํา
สนธิสัญญาสงบศึกกับอังกฤษในป พ.ศ. 2369 ทําใหอังกฤษไดดินแดนดานยะไข พมาตอนลางกับ
ดินแดนแถบตะนาวศรี  แมนวาความสัมพันธระหวางอังกฤษและพมาจะกลับมาดีข้ึนในรัชสมัยของ
พระเจามินดง (พ.ศ. 2396-2421) ไดมีการสงขุนนางออกไปศึกษาวิทยาการตาง ๆ ยังยุโรป หลายคน
กลับมาเปนรัฐมนตรีสําคัญ แตไมสามารถชวยใหพมารอดพนจากการตกเปนของอังกฤษไดในการ
ทําสงครามอีกสองคร้ังตอมา (ม.ล สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ และม.ร.ว รุจยา อาภากร, 2549, หนา 42) ใน
สมัยของพระเจามินดงทรงทําสัญญาการคาเสรีกับอังกฤษ สนธิสัญญาดังกลาวสงผลใหระบบ
เศรษฐกิจของพมาตอนบนตองมีการปรับตัวในดานการผลิตใหเปนไปเพื่อการคามากข้ึนท่ีแตเดิม
เปนการผลิตเพื่อยังชีพเสียเปนสวนใหญ การทอผาเปนอุตสาหกรรมอยางหนึ่งท่ีพระเจามินดง
สงเสริมพัฒนา มีท้ังการตั้งโรงงานผลิตผาไหมและฝายข้ึน ท่ีเมืองมัณฑะเลยซ่ึงเปนราชธานี โดย
โปรดใหนําเทคนิควิธีจากประเทศตะวันตกมายกระดับผาทอของพมาใหไดทัดเทียมกับอังกฤษและ
กลายเปนสินคาสงออกของประเทศ ในชวงนี้ผาจากตางประเทศหล่ังไหลเขามายังตลาดในพมามาก
ข้ึน การใชระบบเศรษฐกิจแบบเงินตราทําใหประชาชนสามารถเขาถึงสินคาท่ีตนพึงพอใจไดงายข้ึน 
สินคาประเภทผาจากอาหรับเขามาตีตลาดผาของพมา จนไดรับความนิยมท้ังในกลุมของชาวบาน
ท่ัวไปและแมแตชนช้ันสูงก็ใหความสนใจไมนอย  

การส้ินพระชนมของพระเจามินดง กษัตริยพมาท่ีหันมาดําเนินนโยบายตางประเทศ
เชนเดียวกับรัชกาลท่ี 5 ในป พ.ศ. 2421 ทําใหเจาชายสีปอ ผูไมมีประสบการณทางการเมืองข้ึนเปน
กษัตริยทําใหอํานาจในการบริหารบานเมืองอยูในกํามือของพระมเหสีศุภยลัต และเสนาบดีคนสนิท 
ท่ีมีจิตใจโหดเหี้ยมสังหารหมูพระญาติวงศอยางเลือดเย็น ที่ไมสรางความม่ันใจและพึงพอใจตอ
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พอคาชาวอังกฤษในพมาโดยเฉพาะอยางยิ่งการดําเนินนโยบายท่ีผิดพลาดในกรณีการพยายามดึง
ฝร่ังเศสเขามาคานอํานาจกับอังกฤษ ท่ีเปนปจจัยเรงใหอังกฤษรีบสงทหารเขามาผนวกพมาตอนบน
เขาไวในอาณานิคมของตนในปลายป พ.ศ. 2428 ในคร้ังนั้นกษัตริยสีปอ พรอมท้ังพระราชวงศ ถูก
เนรเทศไปยังกัลกัตตา เปนการปดฉากราชสํานักพมาและระบอบกษัตริยของพมานับแตนั้น สงผล
ใหประเทศพมากาวเขาสูยุคอาณานิคม (พ.ศ. 2428-2484) ทันทีท่ีตกเปนเมืองข้ึนของอังกฤษก็ได
สรางความโกลาหลวุนวายในพมาอยางตอเนื่องนับสิบปกวาอังกฤษจะปราบปรามจนสงบไดสําเร็จ 
(ม.ล สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์ และม.ร.ว รุจยา อาภากร, 2549, หนา 43) 

เม่ืออังกฤษยึดครองพมาและลมลางสถาบันกษัตริย เพื่อนําระบอบอาณานิคมมาใช 
แทนท่ีรัฐแบบจารีตและรัฐบาลอาณานิคมไมมีเจตนาท่ีจะลมลางวัฒนธรรมดั้งเดิมของพมาหรือแพร
ขยายวัฒนธรรมตะวันตกโดยตรงแตการเปล่ียนแปลงการปกครองในพมาทําใหสังคมพมา ถูก
ปรับเปล่ียนในหลายจุด ถึงแมวาความเช่ือในเร่ืองพลังอํานาจ ศักดิ์สิทธ์ิ และศรัทธาในพระพุทธศาสนา
อันเปนรากฐานของวัฒนธรรมยังคงอยูอยางเหนียวแนนก็ตาม การเปล่ียนแปลง ท่ีเห็นไดชัดคือการ
ขาดหายไปของราชสํานักและวัฒนธรรมหลวงแมจะมีการอุปถัมภศิลปะวัฒนธรรมหลวงอยูบางแตผู
อุปถัมภกลับไมใชชาวพมาสวนใหญแตเปนพอคาชาวจีนหรืออินเดียท่ีขาดรากแกวในสังคมจารีต
แบบพมา (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 276) ซ่ึงภายหลังท่ีเกิดการ
เปล่ียนแปลงการปกครองไดสงผลใหราชสํานักพมาถูกลดบทบาทและตองหมดอํานาจลงในท่ีสุด 
การส้ินสุดของระบอบศักดินาเทากับเปนการส้ินสุดของระบบชนช้ันในสังคมพมา เม่ือราชสํานัก
พมาท่ีถือวาเปนแหลงใหญท่ีสุดท่ีมีการเคล่ือนไหวของผาลุนตยา ตองลมสลายลงน่ันเทากับวาเปน
การยุติบทบาทการเปนส่ือสัญลักษณทางชนช้ันตามระบอบศักดินาของผาลุนตยาลงเชนกัน 

 การเขามาของอังกฤษท่ีผูกขาดทางการคาในพมาโดยปลอยใหมีการคาเสรีกับชาวจีน 
อินเดีย ในขณะท่ีอังกฤษไดรับผลประโยชนในคาสัมปทานภาษีรายป รวมถึงรายไดมหาศาลจาก
ทรัพยากรปาไม หยกและอัญมณีคุณภาพดีท่ีไดรับการยอมรับไปท่ัวโลก เศรษฐกิจแบบทุนนิยม
ประสบความสําเร็จเปนอยางมากในกลุมของพอคาชาวจีน อินเดียและอังกฤษ ในขณะท่ีชาวพมา
ตองเรงปรับเปล่ียนตนเองในดานการศึกษาแบบตะวันตกเพื่อใชในการประกอบอาชีพแบบใหม 
สงผลกระทบตอวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมใหตองเปล่ียนแปลงไปจากเดิมรวมถึงวัฒนธรรมการแตงกาย
ของคนพมาอีกดวย (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 132)  
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4.2.1.2   ผลท่ีไดรับจากปจจัยการเปล่ียนแปลงการปกครองในพมาโดยอังกฤษ 
ประการแรก ผาลุนตยาไมใชผาของราชสํานักอีกตอไป แตกลายเปนการผลิตเพื่อ

การคาสําหรับสนองความตองการท้ังภายในและสงออกตางประเทศ มีการปรับเปล่ียนวัสดุท่ีใชทอ
เปนฝายแทนไหมท่ีมีราคาแพงทําใหชนช้ันกลางสามารถหาซ้ือมาใชได มีการปรับเปล่ียนลวดลาย
และสีสันใหเปนไปตามรสนิยมของผูบริโภคมากข้ึน เชนชาวยุโรปท่ีนิยมสีหวาน ๆ แตอยางไรก็ดี 
ผาลุนตยาก็ยังมีราคาแพงกวาผาชนิดอ่ืนท่ีผูใชจะตองมีฐานะพอสมควร 

ประการท่ีสอง เกี่ยวกับคานิยมในการแตงกายของผูชายพมาท่ีมีความเปนตะวันตกมาก
ข้ึน โดยเฉพาะเส้ือและทรงผม เส้ือจะเปนแบบตะวันตกมากข้ึน ผูชายตัดผมส้ันไมนิยมไวมวยอยาง
เกา แตยังโพกศรีษะดวยผาท่ีเปนแฟช่ันของผูชาย ความแตกตางข้ึนอยูกับรสนิยมในการเลือกผาและ
รูปแบบในการโพกของแตละคน  

ประการท่ีสาม ผลิตภัณฑผาทอภายในพมายกระดับสูระบบหัตถกรรมอุตสาหกรรม 
เพื่อแขงกับผาตางประเทศท่ีเขามาขายในพมาเปนจํานวนมาก เชน จากอังกฤษ จีน อินเดีย 
อินโดนีเซีย มาเลเซีย และไทย ผาเหลานี้มีท้ังผาทอมือและผาโรงงานราคาถูก จากกรณีนี้สงผล
กระทบตอกิจการดานผาทอสวนใหญท่ีพมาตอนบน แถบมัณฑะเลย ตองซบเซาลง (ม.ล สุรสวัสดิ์ 
สุขสวัสดิ์, 2549, หนา 133-134) การเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองในพมาสงผลกระทบใน
ดานศิลปวัฒนธรรมและสังคมของพมาอยางมาก ดวยปจจัยทางนโยบายของอังกฤษท่ีมุงเนนเอา
ผลประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติในพมาใหไดมากท่ีสุด จึงไมไดใหความสําคัญกับงานศิลปะท่ี
ตองอาศัยความชํานาญของชางท่ีมีฝมือ จึงทําใหชางฝมือท่ีมีอยูมากในสังคมพมาตองประสบกับ
ปญหาการวางงาน อุตสาหกรรมท่ีตองใชแรงงานชางฝมือหลายแหงตองปดตัวลง โรงทอผาท่ีเปน
แหลงผลิตผาทอมือของพมาตองเลิกกิจการหลายแหง และบางแหงถูกเผาทําลายในชวงเกิดศึก
สงครามในพมาหลายคร้ังในเวลาตอมา ถือไดวา การลมสลายของระบบราชาธิปไตยไดทําลาย
ระบบอุปถัมภสําหรับงานศิลปะและงานชางพมาโดยส้ินเชิง  (ม.ล สุรสวัสดิ์ สุขสวัสดิ์, 2549, หนา 
47) 

4.2.1.3   ผาลุนตยากับวาทกรรม “เอกลักษณของชาติ” ในพมา 
ในระหวางป พ.ศ. 2491-2531 เปนชวงท่ีพมาดําเนินนโยบาย สรางสํานึก ของความเปน 

ชาติ ดวยการนําวัฒนธรรมซ่ึงเคยเปนศูนยรวมของคนในชาติ และสามารถสรางสํานึกของความเปน 
ชาติในหมูคนพมา การใชผาลุนตยาเปนวัฒนธรรม หนึ่งท่ีถูกนํามาใชภายใตวาทกรรมผาลุนตยา 
เอกลักษณของชาติ มีการชักชวนใหชาวพมาสวมใสผาลุนตยาในโอกาสตาง ๆ เชน ชุดวิวาหของ 
เจาบาว เจาสาว ชุดท่ีผูเปนแมสวมใสในงานบวชสามเณรของลูกชาย เปนตน อยางไรก็ตามผาลุน 
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ตยาท่ีกลาวมานี้ไมรวมถึงผาลุนตยาท่ีเปนผาพิมพโรงงานท่ีมีราคาถูกซ่ึงชาวบานใชนุงเชนเดียวกับ
ผาถุงธรรมดา (รุจยา อาภากร และนฤมล ธีรวัฒน, บรรณาธิการ, 2551, หนา 135) 

การสรางวาทกรรมเร่ือง ผาลุนตยา: เอกลักษณของชาติ นํามาสูการเปล่ียนแปลง 
บทบาทของผาลุนตยา 2  ประการคือ 

1. ผาลุนตยาเปนเสมือนเคร่ืองแตงกายชุดประจําชาติของพมา 
2. ผาลุนตยากลายเปนผาสําหรับทุกชนช้ัน แมจะแบงกันโดยลักษณะของผาคือ 

ชนช้ันสูงหรือคนมีเงินใชผาท่ีทอโดยชางทอผาลุนตยา ในขณะท่ีชาวบานใชผาลุนตยาท่ีพิมพ 
จากโรงงาน หรืออาจกลาวไดวาการสรางวาทกรรมดังกลาวจึงเปนการเปดโอกาสใหประชาชนพมา 
ทุกชนช้ันสามารถเขาถึงผาลุนตยาไดมากข้ึนกวาในยุคจารีต 

ผาลุนตยาในอดีตท่ีมีการผลิตในสังคมแบบจารีตและมีฐานะเปนวัฒนธรรมของ
ชนช้ันสูงท่ีใชเปนส่ือสัญลักษณของชนช้ัน เม่ือเขาสูยุคสมัยใหมท่ีมีการเปล่ียนแปลงในทุกๆดาน
โดยเฉพาะระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ภายหลังท่ีประเทศพมาไดรับเอกราชจากอังกฤษ ความเปน
สังคมชนช้ันเร่ิมคล่ีคลายลงเกิดความเสมอภาคของคนในสังคมมากข้ึน การสรางวาทกรรมดังกลาว
เปนการเปดโอกาสใหประชาชนชาวพมาสามารถเขาถึงผาลุนตยาไดมากข้ึน โดยเฉพาะเมื่อผาลุนต
ยาถูกผลิตข้ึนเพื่อตอบสนองคนกลุมใหญในสังคมบริโภคและแตกตางจากผาลุนตยาท่ีมีการผลิตใน
สังคมแบบจารีต ท่ีมีคุณภาพและราคาถูกลงกวาเดิม 

4.2.2   ปจจัยท่ีทําใหเกิดความเปล่ียนแปลงตอผาลุนตยาในลานนา 
4.2.2.1   การปฏิรูปการปกครองในลานนา พ.ศ. 2435-2458 
วัฒนธรรมการแตงกายของชาวเชียงใหมเร่ิมเปล่ียนแปลงต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 5 เม่ือมี

การเปล่ียนแปลงการปกครองจากการเปนประเทศราชมาเปนมณฑลพายัพ โดยไดรับเอาคานิยมและ
รูปแบบการแตงกายแบบสยามและจากตางประเทศเขามามากข้ึน  

พ.ศ. 2442-2476 สยามตัดสินใจเขามาปฏิรูปการปกครองในลานนา และรวมลานนาเขา
มาเปนสวนหนึ่งของประเทศสยามโดยเปล่ียนศูนยกลางการปกครองในลานนาใหข้ึนตรงกับรัฐบาล 
ท่ีกรุงเทพฯ การปฏิรูปการปกครองในพุทธศตวรรษท่ี 24 สงผลใหความสัมพันธทางการเมืองและ
การทหารของลานนาเปล่ียนแปลงตามไปดวย  การท่ีรัชกาลท่ี  5 ทรงตัดสินพระทัยเขามา
เปล่ียนแปลงการปกครองลานนาดวยเหตุผลทางการเมืองท่ีลอแหลมตอการตก เปนเมืองข้ึนของ
ประเทศมหาอํานาจในเวลานั้น (Conway, 2002, p. 134) การจัดการปกครอง แบบมณฑลพายัพ เปน
การยกเลิกฐานะหัวเมือง ประเทศราช ลานนามาเปน ดินแดนสวนหนึ่ง ในพระราชอาณาจักรอยาง
แทจริง ดังนั้นเจาเมืองประเทศราช จะไมมีฐานะเปนหัวหนา รัฐบาลทองถ่ินอีกตอไป ดวยถูก
ลิดรอนอํานาจยิ่งข้ึนจนในที่สุด “ระบบเจา” ก็สลายลงโดยปริยาย (สรัสวดี อองสกุล, 2551, หนา 



 89 
 
449) เม่ือราชสํานักซ่ึงเปนศูนยรวมของวัฒนธรรมช้ันสูงถูกลดบทบาทลง การทําหนาท่ีของ 
ผาลุนตยาท่ีเปนสัญลักษณของชนช้ันสูงก็ถูกลดบทบาทลงไปดวย 

4.2.2.2   การกอต้ังโรงทอผาไหมยกดอกของพระราชชายาเจาดารารัศมี 
ภายหลังการเสด็จนิวัติเชียงใหมเปนการถาวรแลวพระราชชายาเจาดารารัศมีทรงริเร่ิม

ฟนฟูศิลปะการทอผาใหมีการพัฒนาเพิ่มมากข้ึน โดยการจัดสรางโรงทอผาข้ึนภายในคุมหลวง ทรง
มีบทบาทสําคัญในการคิดคนการทอผาดิ้นเงินดิ้นทอง และประดิษฐลวดลายผา ทรงร้ือฟนลวดลาย
โบราณและทรงคิดคนลวดลายใหม ๆ สวนใหญจะเปนลายพฤกษาและดอกไมท่ีมีกล่ินหอมเชนลาย
ดอกพิกุล ลายดอกชมนาด ซ่ึงงานทอลักษณะนี้พระองคไดรับอิทธิพลมาจากราชสํานักสยามเม่ือ
ครั้งเสด็จประทับในพระตําหนักท่ีกรุงเทพฯ มีการทอท้ังซ่ินไหมสอดด้ินเงินดิ้นทองและซ่ินไหมยก
ดอกท่ีไดรับอิทธิพลมาจากราชสํานักสยาม โดยทรงคิดคนลวดลายใหมๆและฟนฟูลวดลายโบราณ 
ทรงฝกสอนใหผูหญิงในคุมทอผาจนชํานาญ จนสามารถกระจายความรูออกไปยังคุมเมืองลําพูนท่ี
เปนพระประยูรญาติของพระองคอีกดวย โดยเจาหญิงสวนบุญซ่ึงเปนชายาเจาผูครองนครลําพูนและ
เจาหญิงลําเจียกธิดาเจาเมืองลําพูนทรงสามารถทอผาไดอยางประณีตสวยงาม ตอมาไดอบรม
ฝกสอนใหชาวบานมีความรูในการทอผาไหมยกดอก จนผูท่ีไดรับการสอนจากในคุมมีความชํานาญ
และออกไปประกอบอาชีพทอผาอยูกับบาน ทําใหเมืองลําพูนมีชางทอผาฝายและผาไหมกระจายอยู
ท่ัวไป (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, บรรณาธิการ, 2530, หนา 98) ภายหลังการกอต้ังโรงทอผาไหมยกดอก 
ของพระราชชายา เจาดารารัศมี ไมปรากฎหลักฐานท่ีเปนภาพถายวามีการแตงกายดวยผาลุนตยาของ
ชนช้ันสูงในลานนา ประกอบกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โปรดใหสตรีในวังแตง
กายดวยผาซ่ินมากกวาการแตงกายแบบโจงกระเบน และโปรดใหสวมเส้ือผาท่ีทันสมัยแบบ
ชาวตะวันตก ทําใหผาซ่ินจากภาคเหนือท่ีเปนผาไหมยกดอกท่ีมีลักษณะสวยงามถูกนําไปจําหนาย
ในภาคกลางมากยิ่งข้ึน ดังนั้นสตรีในสังคมช้ันสูงและในราชสํานักจึงนิยมใชผาประเภทไหมยกดอก
แทนผาชนิดอ่ืน ๆ รวมท้ังผาลุนตยาอีกดวย 
 

 
 
 



 

 
บทที่ 5 

 กระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลนุตยา 

5.1  ความหมายของสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา 

สินคาทางวัฒนธรรม (cultural commodities) หมายถึง สินคาและบริการที่ผลิตข้ึนดวยทุน
โดยมีนัยยะทางวัฒนธรรมและมีรากฐานทางวัฒนธรรมฝงตัวอยูในสินคาและบริการนั้น ซ่ึงเม่ือเรา
ซ้ือหรือบริโภคสินคาและบริการน้ันๆ ส่ิงท่ีเราไดมาไมใชเฉพาะสินคาท่ีสนองความพึงพอใจใหแก
เราเทานั้น แตเราไดบริโภคหรือเสพ “วัฒนธรรมท่ีฝงตัวอยูในสินคานั้น ๆ อีกดวย” รังสรรค ธนะ
พรพันธ ใหคําอธิบายเกี่ยวกับการกลายเปนสินคาของวัฒนธรรมวา  

“เนื่องจากวัฒนธรรมเปนเร่ืองเกี่ยวกับวิถีการดําเนินชีวิตตามปกติของคน และในการ
ดําเนินชีวิตนั้น ผูคนมีความตองการบริโภคสินคา (goods) และบริการ (services) ท่ีสอดคลองตาม
แบบแผนประเพณี ตลอดจนความเช่ือท่ีมีรวมกัน ซ่ึงทําใหสินคาและบริการดังกลาวมีรากฐานทาง
วัฒนธรรมฝงตัวอยู (cultural embedded) การบริโภคในยุคของการทองเท่ียวนอกจากจะบริโภค
ศิลปหัตถกรรมในแงของเคร่ืองอุปโภคบริโภคแลว ยังบริโภคความหมายและนัยยะแหงการดํารง
อยูของตัวมันดวย” (รังสรรค ธนะพรพันธ, 2544) 

โดยความเปนจริงแลวเคร่ืองมือเคร่ืองใชและกิจกรรมของบรรพบุรุษในสังคมไทยนั้นลวน
มีรากฐานทางวัฒนธรรมแฝงตัวอยูแทบท้ังส้ิน ดังท่ีนพพร ประชากุล (2549) อธิบายไววา “วัตถุ
ส่ิงของตาง ๆ รอบตัวเรานั้นลวนถูกประกอบสรางข้ึนมา เพื่อส่ือความหมายตอมนุษยท้ังส้ิน แตเรา
มักจะหลงคิดไปวา ส่ิงประกอบสรางทางวัฒนธรรมเหลานี้เปนธรรมชาติ เพราะความหมายของมัน
มักถูกกลบเกล่ือนดวย ประโยชนใชสอย เราจึงไมสําเหนียกวามี “ความหมายแฝง” (connotation) 
อยูในวัฒนธรรมรอบตัว” 

 ขอความท่ีกลาวมานี้  สะทอนถึงระบบการผลิตแบบจารีตท่ีมีการฝงตัวคุณคาทาง
ศิลปวัฒนธรรมอยางกลมกลืนอยูในวัตถุ ดังนั้นในขณะท่ีเราใชสอยจากประโยชนของมันเราก็
บริโภควัฒนธรรมของมันไปดวยโดยท่ีเราไมรูตัว เชนเดียวกับผาลุนตยาผาท่ีเปนวัฒนธรรมของชน 
ช้ันสูงในราชสํานักพมา ถูกเปล่ียนผานจากสังคมชนช้ันสูงท่ีเปนปจเจก มาสูสังคมภายนอกท่ีเปน
สังคมสาธารณะและกลายเปนสินคาชนิดหนึ่งท่ีบุคคลทั่วไปในสังคมสามารถครอบครองเปน
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เจาของไดโดยระบบของตลาดท่ีไมเกี่ยวของกับเร่ืองของชนช้ันอีกตอไป แตเม่ือเขาสูระบบ 
การตลาดการสรางมูลคาใหกับตัวสินคาท่ีเปนผาลุนตยาโบราณเพื่อสรางความแตกตางกับผา 
ลุนตยาท่ีผลิตข้ึนมาใหมในระบบอุตสาหกรรมโดยการเชิดชูความเปนวัฒนธรรมช้ันสูงในอดีตมา 
เปนลักษณะจําเพาะเพื่อเปนจุดขายสําคัญ การเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาตองอาศัย
กลไกบางอยางท่ีเปนแรงผลักดันใหเกิดกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมโดยผานการให
ความหมายและการใหคุณคาท่ีนําไปสูการสรางปจจัยท่ีใชเปน เคร่ืองมือการตลาดในการนําเสนอ
สินคาเพื่อสรางความแตกตางและสรางมูลคาเพิ่มใหกับผาลุนตยาโบราณ  

ผาลุนตยาโบราณท่ีถูกผลิตข้ึนดวยนัยยะทางวัฒนธรรมและมีการฝงตัวของวัฒนธรรมชน
ช้ันสูง เม่ือสภาพทางสังคมเปล่ียนแปลงไปสูการปกครองที่มุงเนนใหเกิดความเทาเทียมกันของคน
ในสังคม พรอมๆกับการเขามาของระบบทุนนิยม ทําใหผาลุนตยาโบราณกลายเปนสินคาชนิดหนึ่ง
ในระบบการแลกเปลี่ยนสินคาและบริการ (ใหเชาชุด) ในสังคมและวัฒนธรรมท่ีใชรูปแบบของ
ระบบการแลกเปล่ียนแบบเงินตราหรือการคา (money or commercial exchange) ซ่ึงท่ัว ๆ ไปมัก
นิยมเรียกวา ระบบตลาด และใช “เงิน” เปนมูลคาแลกเปล่ียน (exchange value) โดยเงินจะทําหนาท่ี
ในระบบการแลกเปล่ียนท่ัว ๆ ไปอยู 3 ประการ 

ประการแรก  เงินเปนส่ือกลางของการแลกเปล่ียน 
ประการท่ีสอง  เงินเปนตัวกําหนดคุณคาของสินคาตางชนิดใหมีมาตรฐานเดียวกันและ

แลกเปล่ียนกันไดโดยงาย 
ประการท่ีสาม  เงินเปนส่ิงท่ีไมเนาเสีย ทําใหการสะสมทรัพยสินและความม่ังค่ังเปนไป

โดยสะดวก (ยศ สันตสมบัติ, 2540, หนา 87-88) แนวคิดเกี่ยวกับการแลกเปล่ียน (ซ่ึงหมายถึง การ
กระทําเพื่อใหไดมาซ่ึงสินคาและบริการที่ปรารถนาจากผูอ่ืนโดยเสนอบางส่ิงบางอยางเปนการตอบ
แทน) นําไปสูแนวคิดเกี่ยวกับตลาด การแลกเปล่ียนเปนพื้นฐานของการตลาด 

สําหรับการแลกเปล่ียนจะเกิดข้ึนไดก็ตอเม่ือมีเง่ือนไข 5 ประการดังตอไปนี้ 
1.   มีคูกรณีอยางนอยสองฝาย 
2.   แตละฝายมีบางส่ิงบางอยางท่ีมีคุณคาตออีกฝายหนึ่ง 
3.   แตละฝายมีกําลังความสามารถท่ีจะส่ือสารและสงมอบ 
4.   แตละฝายมีอิสระท่ีจะยอมรับหรือปฏิเสธขอเสนอ 
5.   แตละฝายเช่ือวาการติดตอแลกเปล่ียนกับอีกฝายหนึ่งเปนส่ิงท่ีเหมาะสมและพึง

ปรารถนา 
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ดังนั้นหากมีเง่ือนไขตรงกับท่ีกลาวมาขางตน ถือวามีการแลกเปล่ียนเกิดข้ึน การแลกเปล่ียน
จะเกิดข้ึนหรือไม ข้ึนกับวาคูกรณีท้ังสองฝายสามารถจะตกลงกันไดในเร่ืองเงื่อนไขของการ
แลกเปล่ียน (terms of exchange) (ยศ สันตสมบัติ, 2540, หนา 17-18) 

การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณ ท่ีใชเงินเปนมูลคาการแลกเปล่ียน
(exchange value) โดยผานระบบตลาดท่ีเปนไปตามเง่ือนไขของท้ังสองฝายท่ีไดส่ือสารตกลงกัน 
เม่ือผาลุนตยาโบราณกลับเขามาสูตลาดคาผาเกาอีกคร้ัง กลไกและปจจัยการตลาดเปนส่ิงจําเปน
อยางยิ่ง ในการท่ีจะทําใหผาลุนตยาโบราณเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมอยาง
เต็มรูปแบบ 

การขยายตัวทางดานเศรษฐกิจภาคบริการและการสนับสนุนนโยบายการทองเท่ียวของ 
รัฐบาลไทยในปจจุบัน นําไปสู การขยายตัวของสินคาทางวัฒนธรรมมากข้ึน ผูทําธุรกิจในดานการ 
บริการและการคาขายสินคาตางแขงขันกันสรางสินคาทางวัฒนธรรม ดวยการกลับไปหาเครื่องมือ 
เคร่ืองใชและกิจกรรมของบรรพบุรุษ นําเขาสูกระบวนการสรางสินคาทางวัฒนธรรม 

5.2.  กระบวนการกลายเปนสินคาของผาลุนตยาโบราณ 

กระบวนการกลายเปนสินคาคือ การทําใหวัตถุส่ิงของชนิดหนึ่ง ประเภทหน่ึง สามารถ
แลกเปล่ียนกับวัตถุส่ิงของท่ีหลากหลายประเภทมากข้ึน และในขณะเดียวกันกระบวนการกลายเปน
สินคาก็ทําใหวัตถุส่ิงของท่ีถูกนํามาแลกเปล่ียนไดมีความหลากหลายของประเภทเพิ่มมากข้ึน
เชนกัน นั่นคือการทําใหระบบคุณคาหมดความหลากหลายและกลายมาเปนระบบคุณคาประเภท
เดียวกัน (standardization of values) ระบบคุณคาท่ีวางอยูบนพื้นฐานของ “เงิน” อันหมายถึงเปน 
เคร่ืองมือวัดคุณคาและมีความหมายวา เราสามารถใหการรับประกันความคาดหวังเกี่ยวกับการจาย
ของเราได” การแพรกระจายของระบบเศรษฐกิจแบบเงินตราไดทําใหพรมแดนกั้นแบงประเภทหรือ
ระดับคุณคาท่ีแตกตางกันของสินคาเร่ิมจางลง และสูญหายไปในท่ีสุด กระบวนการทําใหสรรพส่ิง
ทุกประเภทกลายเปนสินคาท่ีแลกเปล่ียนกันได เปนพลังของระบบเศรษฐกิจแบบเงินตราและทุน
นิยม (Benson, 1974,  p. 109) โดยสินคาท่ีผลิตข้ึนในระบบทุนนิยม (capitalism) มีมูลคาอยูสอง
ประเภท ประเภทแรกเรียกวา มูลคาใชสอย (use value) ซ่ึงไดแกประโยชนจากสินคานั้นในแงท่ี
ตอบสนองความตองการใชของผูบริโภค สวนมูลคาอีกประเภทหนึ่งเรียกวา มูลคาแลกเปลี่ยน 
(exchange value) ซ่ึงหมายถึงศักยภาพของสินคานั้นท่ีจะถูกแลกเปล่ียนกับสินคาอ่ืนๆ (นพพร 
ประชากุล, 2552, หนา 52) ในสังคมทุนนิยมทุกส่ิงทุกอยางเปนส่ิงท่ีสามารถซ้ือขายแลกเปล่ียนกัน
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ได ไมเวนแมแตวัฒนธรรม  กระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมจึงเกิดข้ึนเพื่อสรางระบบ
คุณคาสากล ท่ีมีลักษณะเปนมาตรฐานเพ่ือใหใชไดในทุกหนทุกแหง 

5.2.1    องคประกอบสําคัญของกระบวนการกลายเปนสินคาของผาลุนตยาโบราณ 
5.2.1.1 การสรางพื้นท่ีสําหรับการแลกเปล่ียนสินคา 
เม่ือผาลุนตยาท่ีเปนวัฒนธรรมของชนช้ันสูงในราชสํานัก ถูกเปล่ียนผานจากสังคมชน

ช้ันสูงท่ีเปนปจเจก มาสูสังคมภายนอกท่ีเปนสังคมสาธารณะและกลายเปนสินคาชนิดหนึ่งท่ีบุคคล
ท่ัวไปในสังคมสามารถครอบครองเปนเจาของไดโดยระบบของตลาดท่ีมีการแลกเปล่ียนซ้ือ 
ขายกันได ดังนั้นการสรางพื้นท่ีสําหรับการแลกเปล่ียนสินคา จึงเปนสวนสําคัญท่ีจะทําใหเกิดการ 
ขับคล่ือนของสินคาท่ีเปนผาลุนตยาโบราณ จากการศึกษาพบวาการสรางพื้นท่ีสําหรับการแลก 
เปล่ียนผาลุนตยาโบราณ มี 2 รูปแบบคือ 

1.   แบบรานคาท่ัวไป ท่ีเปดใหผูซ้ือหรือผูท่ีสนใจในสินคาเขาไปชมสินคาและ 
สามารถเขาไปเลือกซ้ือหรือตอรองราคา เชนเดียวกับรานคาท่ัว ๆ ไป เชนในกรณีของพ่ีหนามเตย 
(นามสมมติ) ท่ีมีรานคาผาโบราณจํานวน 3 รานในเมืองเชียงใหม 

“พี่เร่ิมตนดวยการเก็บสะสมเพราะความรักความชอบเปนการสวนตัวกอนโดยเฉพาะผาเกา
ท่ีหายากเก็บไปเก็บมาจนไมมีท่ีจะเก็บตองมาเปดรานขายไปบาง จนตอนนี้ มีรานขายผาเกาในเมือง
เชียงใหมเปนรานท่ีสามแลว” (สัมภาษณเม่ือ 25 ตุลาคม 2550) 

2. แบบเครือขาย ท่ีไมปรากฏท่ีต้ังหรือลักษณะของรานคาท่ีชัดเจน รูปแบบของ 
การติดตอซ้ือขายหรือแลกเปล่ียนสินคาคือ ใชวิธีการบอกตอหรือการแนะนําในกลุมท่ีสนใจหรือ 
ช่ืนชอบการสะสมผาลุนตยาโบราณเหมือนกัน เพื่อใหเกิดการนัดหมายเพ่ือใชในการแลกเปล่ียน 
สินคาเปนการสรางพื้นท่ีในลักษณะของเครือขายท่ีมักจะพัฒนาเปนกลุมสังคมยอย ๆ ในสังคม เชน 
ในกรณีของ คุณโยง คุณต้ัม คุณโอ จากการเขาไปศึกษาพบวากลุมนี้มีการติดตอกันเปนเครือขาย ท้ัง 
ในกลุมท่ีเปนนักสะสมและกลุมผูคาผา ท่ีมักจะนัดหมายกันเพื่อแลกเปล่ียน ผาท่ีเก็บสะสม 
ในกรณีท่ีมีซํ้ากันหรือแลกเปล่ียนความรูกันในกลุมนักสะสมและผูคา  

5.2.1.2   การสรางมูลคาแลกเปล่ียน 
ผูท่ีมีบทบาทสําคัญในการสรางมูลคาแลกเปล่ียนของผาลุนตยาโบราณ คือ กลุมกลไก 

ท่ีประกอบดวยกลุมคน  3 กลุม  คือ  กลุมนักสะสม  กลุมผูคาผาและกลุมผูดูแลพิพิธภัณฑ 
โดยมีพื้นท่ีแลกเปล่ียนท่ีถูกสรางข้ึน เพื่อใชเปนท่ีแลกเปล่ียนสินคา ดังท่ีไดกลาวมาแลวในหัวขอ 
5.2.1.1 
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การสรางมูลคาแลกเปล่ียนของกลุมกลไกตางๆผานการใหความหมายท่ีประกอบดวย 
1.   ความเปนประณีตศิลป และความซับซอนในเทคนิคการทอ 
2.   ความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูง 
3.   ความหายาก และมีจํานวนจํากัด 

ซ่ึงผลจากการใหความหมายดังกลาวจะนํามาซ่ึงปจจัยการตลาดท่ีจะถูกใชเปนเครื่องมือใน 
การนําเสนอขายผาลุนตยาโบราณ ดังนั้นมูลคาแลกเปล่ียนท่ีเพิ่มสูงข้ึนจึงเปนผลมาจากการให 
ความหมายและการใหคุณคาของกลุมกลไกท่ีเปนองคประกอบหนึ่งในกระบวนการกลายเปน 
สินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา 

 ในบทนี้จึงเปนการอธิบายใหเห็นถึงกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผา
ลุนตยาโบราณ ท่ีประกอบดวยกลุมกลไกท่ีทําใหผาเหลานี้สามารถซ้ือขายไดในระบบตลาด ผาลุนต
ยาโบราณเปนผาท่ีผลิตข้ึนในระบบเศรษฐกิจแบบพอยังชีพ กอนท่ีระบบทุนนิยมจะเขามาแทนท่ี 
เม่ือผาลุนตยาโบราณกลับมาอีกคร้ังและถูกทําใหกลายเปนสินคาในระบบทุนนิยมท่ีตองอาศัยกลไก
ในการสรางมูลคาผานการใหความหมายท่ีจะนํามาซ่ึง ปจจัยตาง ๆ ท่ีใชเปนเคร่ืองมือในการนํา 
เสนอขายสินคา และมีผลใหผาลุนตยาโบราณมีมูลคาการแลกเปล่ียนเพิ่มสูงข้ึน 

5.2.2   การกลับมาของผาลุนตยาโบราณ 
การปรับเปล่ียนสังคมมาสูการใชระบบเงินตราในการแลกเปล่ียน การขยายตัวทางดาน 

ธุรกิจภาคบริการ และการสนับสนุนนโยบายการทองเท่ียวของรัฐบาลเปนแรงผลักดันหนึ่งท่ีทําให 
ผาลุนตยาโบราณกลายเปนสินคาชนิดหนึ่งในระบบการแลกเปล่ียนสินคาและบริการเชาชุด ฉะนั้น 
ผาลุนตยาซ่ึงคร้ังหนึ่งเคยเปนสัญลักษณของความแตกตางทางสถานะของชนช้ันสูงหมดคุณคาลง 
ผาลุนตยาในฐานะวัตถุทางวัฒนธรรมชนช้ันสูงไมไดแสดงสถานะทางสังคมใหกับเจาของอีกตอไป 
ผาลุนตยาถูกนํามาขายทอดตลาดสูสังคมสาธารณะ และถูกทําใหกลายเปนสินคาชนิดหนึ่งในตลาด
ท่ีมีการแลกเปล่ียนสินคาดวยระบบแบบเงินตรา ทำใหในปจจุบันเราสามารถเห็นผาลุนตยาโบราณ 
ไดในรานขายผาโบราณในตูจัดแสดงท่ีเปนคอลเลคชั่นสวนตัวของนักสะสม ในงานนิทรรศการจัด
แสดงผาโบราณ หรือในพิพิธภัณฑผาโบราณ จึงเกิดคําถามตามมาวา 

เหตุใดผาเกาท่ีทรงคุณคาในอดีตของชนช้ันสูง จึงออกมาสูสังคมสาธารณะ และออกมาได
อยางไร? 

ดวยปจจัยของการเปล่ียนแปลงการปกครองในลานนาสงผลกระทบโดยตรงตอสถานะทาง
สังคมและเศรษฐกิจของชนชั้นสูงในราชสํานัก ทําใหเจานายเหลานี้ตองปรับตัวตอความ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนเจานายบางสวนกลับเขามารับราชการบางกลุมหันมาประกอบธุรกิจ เชน 
แปลงมรดกท่ีเปนท่ีดินมาทําเปนตลาด เปดพื้นท่ีใหชาวบานเชาสําหรับคาขาย นอกจากนี้พบวาบุตร 
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หลานของชนช้ันสูงเหลานี้ได เขารับการศึกษาแบบตะวันตก  รับรูและเขาใจแนวคิดแบบ 
ประชาธิปไตยซ่ึงเนนความเทาเทียมกันทางสังคมกลายเปนชนชั้นใหมในสังคม สัญลักษณท่ีเนน 
ความเปนชนช้ันสูงเปล่ียนแปลงไปเปนส่ิงท่ีลวนแลวแตเปนวัฒนธรรมตะวันตกแทบทั้งส้ิน ท้ังการ 
ศึกษาและวิถีชีวิตแบบตะวันตก ไมวาจะเปนการแตงกาย การกีฬาและการบริโภค เปนตน  
 จากความเปล่ียนแปลงดังกลาวนี้ทําใหส่ิงท่ีเคยเปนสัญลักษณของชนช้ันสูงไมวาจะเปน 
เส้ือผาอาภรณและผาซ่ินโบราณถูกนํามาขายทอดตลาด เพราะคิดวาจะไมไดใชประโยชนอีกตอไป
กลายเปนของเกาท่ีไรประโยชนและถูกนํามาขายใหกับพอคาท่ีรับซ้ือของเกา โดยมีกลุมพอคารับซ้ือ
เพื่อเก็งกําไร ซ่ึงอาชีพรับซ้ือของเกามักจะผูกขาดโดยพอคาชาวจีน ท่ีรับซ้ือของเกาหรือของท่ีไมใช
แลวตามบาน เพราะของสวนใหญจะเปนของดีมีคุณภาพ เม่ือนําไปขายตอจะไดราคาและมีผลกําไร
เปนท่ีนาพอใจ 

ในตลาดคาผาโบราณในเมืองเชียงใหม ผาลุนตยาท่ีเปนผาจากราชสํานักลานนามีจํานวน 
ไมมากเม่ือเทียบกับผาลุนตยาท่ีมาจากทางฝงพมาและสวนใหญท่ีหมุนเวียนอยูในตลาดคาผาโบราณ 
เปนผาท่ีนําเขามาจากฝงประเทศพมา ท่ีมีท้ังจากรัฐฉาน เชียงตุง และมัณฑะเลย โดยจะมีพอคาชาว
พมากวานซ้ือผาเกาแลวใสกระสอบมาขายแถวตลาดชายแดน แตมาระยะหลังผาลุนตยาเกาหายาก
เพราะถูกกวานซ้ือมาขายจนหมด จากการพูดคุยกับเจาของรานขายของเกา และคาผาเกายานกาดคํา
เท่ียง ถึงท่ีมาของผาลุนตยาท่ีนํามาจําหนายวา ไดมาอยางไร พี่นอย (นามสมมติ) บอกวา 

“ปกติเปนคนชอบสะสมของเกาอยูแลว ผาเกา เคร่ืองประดับเกา ๆ เลยเท่ียวเสาะหามาเก็บ
ไว จะเห็นวาท่ีรานพี่มีของหลากหลายมาก ผามีท้ังผาของบานเราและของพมาโดยเฉพาะผาลุนตยา 
สมัยกอนมีคนเอาผาเกามาขายเปนกระสอบเลยนะ แตจะคละ ๆ กันไปท้ังสภาพดีและท่ีมีตําหนิจาก
รอยปริขาด เพราะใชงานมานาน ผาท่ีไดก็จะมีหลากหลายถาโชคดีจะมีผาลุนตยามาดวย”  
(สัมภาษณเม่ือ 10 ตุลาคม 2550)  

ลักษณะการไดมาของผาลุนตยาเกาจะแตกตางกัน ผาบางผืนไดมาดวยความสนิทเสนหา
ระหวางนักสะสมกับผูครอบครองเดิม ท่ีไดรับการตกทอดจากบรรพบุรุษ บางคร้ังเกิดจากความ
รูเทาไมถึงการณของลูกหลานวาผาเกาเหลานี้ในเวลาตอมาจะมีมูลคาสูงลิบล่ิว ในกรณีของ พี่หนาม
เตย (นามสมมติ) นักสะสมผาและผูคาผาโบราณ เจาของรานผาโบราณหลายรานในเมืองเชียงใหม 
เลาถึงท่ีมาของผาภายในราน 

“พี่เคยทํางานอยูในแวดวงท่ีเกี่ยวของกับผาเลยมีความชอบเร่ืองผาเปนทุนเดิมอยูแลว ไดมี
โอกาสรูจักกับเจานายท่ีมีผาเกาสวย ๆ เยอะ อาศัยความสนิทสนมเปนการสวนตัวเลยไดมาบางซ้ือ
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มาบางคอย ๆ เก็บสะสม จนท่ีบานไมมีท่ีจะเก็บเลยมาเปดเปนราน ปลอยขายออกไปบาง ผืนท่ีชอบ
ก็ไมขายแตจะเอามาโชวในราน เห็นแลวมีความสุข นี่ก็ขยายรานเปนรานท่ีสามแลว ตองจางคนมา
ดูแล เพราะพ่ีตองเดินทางบอยไปหาผาถึงเชียงตุง สิบสองปนนา พมา จีน ไปเร่ือยเลย ถามีคนมา
บอกวาท่ีไหนมีผาสวย ๆ พี่ก็ตองไป บางผืนท่ีเปนดิ้นเงิน ดิ้นทอง พี่จะหวงมากไมอยากขาย บางผืน
กวาจะไดมาแสนจะยากเย็น แตมีอยูผืนหนึ่งเปนผาไหมทอดิ้นทองท้ังผืนสวยมาก มีคนมาขอซ้ือ
เพื่อไปจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑในกรุงเทพฯ พี่ทําใจอยูนานกวาจะยอมตัดใจขายไป” (สัมภาษณเม่ือ 25 
ตุลาคม 2550) 

การเปล่ียนแปลงทางสังคม และการเปล่ียนแปลงของระบบเศรษฐกิจรูปแบบใหมท่ีให 
ความสําคัญกับการผลิตแบบอุตสาหกรรม ท่ีเนนการผลิตใหไดผลผลิตคร้ังละมาก ๆ โดยละเลยการ 
ใสความหมายท่ีเปนคติความเช่ือ และภูมิปญญาท่ีแฝงอยูภายในช้ินงาน เชนผาทอมือ ท่ีมีการผลิต 
แบบดั้งเดิมท่ีใสความหมายผานระบบสัญลักษณท่ีเปนลวดลายตาง ๆ เปนตนโลกาภิวัฒนสงผล 
กระทบตอศิลปวัฒนธรรมท่ีเปนผาทอมือท่ีนับวันจะสูญหายไปจากสังคมไทย  

ในขณะเดียวกันผาพิมพลายจากตางประเทศท่ีผลิตในโรงงานอุตสาหกรรมเขามาตีตลาดผา
ทอมือมากข้ึน ดวยปจจัยเร่ืองราคาท่ีถูกกวามาก ทําใหงายตอการเขาถึงและไดรับความนิยมกัน 
อยางแพรหลาย 

5.2.3   ปจจัยกระตุนใหเกิดความสนใจในผาทอมือโบราณในสังคมไทย 
5.2.3.1   การกอต้ังมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพและนโยบายของภาครัฐ 
จากป พ.ศ. 2500 เปนตนมา ถือเปนจุดเปล่ียนของบริบทวัฒนธรรมผาทอมือใน 

ประเทศไทยท่ีมีความสําคัญและเปนชวงปรับเปล่ียนกระแสความนิยมของคนในสังคมไทย 
ใหหันกลับมาสนใจผาทอมือ และใหความสําคัญกับภูมิปญญาแบบดั้งเดิม ท่ีนับวันกําลังจะ  
สูญหายไปจากสังคมไทยไดแก พระราชดําริของสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ ใน 
มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ และนโยบายของภาครัฐ ท่ีสนับสนุนกระแสนิยมไทยเพื่อประโยชน ดาน 
การทองเท่ียว ซ่ึงผลที่ไดรับจากการพลิกฟนผาทอมือและการสรางกระแสนิยมไทยดังกลาวทําให 
ผาทอมือได รับการร้ือฟน  และกระตุนให เกิดการบริโภคผาทอมือเพิ่มมากข้ึนรวมไปถึง 
ผาทอมือโบราณท่ีเคยใชในสังคมไทย ไดกลับมามีความสําคัญ และเปนท่ีตองการของผูบริโภคใน 
ตลาดการคาผาโบราณอีกดวย  
  โดยในป พ.ศ. 2519 ไดทรงกอต้ัง “มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพพิเศษในพระบรมราชินูปถัมภ” 
ดวยวัตถุประสงคหลักเพื่อจัดหาอาชีพเสริม เพื่อเพิ่มรายไดใหกับเกษตรกรและเพื่อธํารงรักษาและ
สนับสนุนศิลปหัตถกรรมไทยใหเปนท่ีนิยมของประชาชนทั่วไป ตอมาเปล่ียนช่ือเปน “มูลนิธิ
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สงเสริมศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ” สําหรับการดําเนินงานของมูลนิธิ
ไดทรงโปรดใหกอต้ังโรงฝกศิลปาชีพข้ึนในทองถ่ินตาง ๆ อาทิเชน เขตพระราชฐานสวนจิตรลดา 
ศูนยศิลปาชีพบางไทร จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เขตพระราชฐานพระตําหนักภูพานราชนิเวศน 
จังหวัดสกลนคร เปนตน 

งานของมูลนิธิฯ มีเปาหมายท่ีชัดเจนท่ีมุงหวังเพื่อเพิ่มรายไดใหกับคนชนบท ตองการ
อนุรักษและสงเสริมงานศิลปะไทยและใหชาวชนบทมีอาชีพเสริมท่ีสรางรายไดแทนที่การปลูกฝน
หรือตัดไมทําลายปา โดยหลักสูตรการอบรมมุงเนนการสรางงานฝมือท่ีจะเปนท่ีตองการของตลาด 
เปนงานฝมือท่ีสืบทอดจากบรรพบุรุษและการเปดโอกาสใหผูเขาฝกอบรมไดแสดงความคิด
สรางสรรคในการสรางงานใหม ๆ อีกท้ังใสใจและพิถีพิถันในรายละเอียดของช้ินงานใหออกมาได
มาตรฐานฝมือท่ีทางมูลนิธิฯ กําหนด จนสรางความมั่นใจในคุณภาพของผาทอไทยในระดับ
นานาชาติ ทรงมีพระราชดําริใหมีการจัดประกวดผาไหมเปนประจําทุกป ท่ีพระตําหนักภูพานราช
นิเวศน จังหวัดสกลนคร ผาไหมท่ีนําเขาประกวดมีหลายชนิดท้ังผาไหมมัดหม่ี ผาแพรวา 
ผาหางกระรอก ผาไหมสีพื้น เปนตน นับวาเปนการกระตุนใหชาวบานผูทอผาไหมมีความ
กระตือรือรนและมีขวัญกําลังใจท่ีจะผลิตไหมท่ีมีคุณภาพ รวมถึงการชวยกันรักษาลวดลายโบราณ
ไมใหสูญหายไป   

นอกจากนี้สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ ทรงโปรดเกลาโปรดกระหมอมให
นําพระภูษาทรงของสมเด็จพระพันวัสสา อัยยิกาเจา ใหปรีชาเกียรติ บุญยเกียรติ ผูท่ีมีความรูความ
ชํานาญในการคัดลอกลายใหเหมือนของเดิมมากท่ีสุด และใหนําผาท่ีเคยใชในสมัยโบราณท่ีมีอยูใน
พระบรมมหาราชวังมาเปนแบบใหนักเรียนศิลปาชีพไดศึกษาเร่ืองการยอมสีและลองแกะลวดลาย
จนสามารถทอออกมาไดสวยงามไมแพชางฝมือรุนเกาในอดีต เพื่อเปนการใหความรูแกคนรุนใหม
แลว ยังเปนการปลูกฝงใหชวยกันรักษาลวดลาย และวิธีการทอผาของไทยอยางหนึ่ง (ณัฏฐภัทร   
จันทวิช และเรียม พุมพงษแพทย, 2547, หนา 28) 

ผลจากการพลิกฟนวัฒนธรรมผาในสังคมไทยของมูลนิธิศูนยศิลปาชีพในสมเด็จพระนาง
เจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ กอใหเกิดกระแสนิยมไทยในสังคมอยางกวางขวาง โดยเร่ิมจากชน
ช้ันสูง ขาราชบริพาร ตลอดจนขาราชการและชาวบานท่ัวไป 

จากกระแสดังกลาวทําใหสตรีในหมูบานเร่ิมกลับมาร้ือฟนภูมิปญญาทองถ่ินกันอีกคร้ัง 
กอรปกับรัฐบาลมีนโยบายท่ีจะนําเสนอวัฒนธรรมทองถ่ินของชาวบานใหสอดรับกับนโยบาย
สงเสริมการทองเที่ยว ทําใหชาวบานมีความต่ืนตัวมากข้ึน เม่ือไดรับการพลิกฟนและสนับสนุนให
ชาวบานกลับมาร้ือฟนภูมิปญญาทองถ่ิน จากสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชชินีนาถ จึงเปน
การจุดประกายใหคนไทยหันกลับมาสนใจและเห็นคุณคาของภูมิปญญาท่ีบรรพบุรุษไดถายทอดสืบ
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ตอกันมาหลายช่ัวอายุคน นับเปนพระมหากรุณาธิคุณท่ีทรงมีตอศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยู
มาถึงทุกวันนี้ การกลับมาและการคงอยูของผาทอมือท่ีเคยมีอีกคร้ัง ท่ีแมในภายหลังการผลิตจะถูก
ปรับเปลี่ยนไปตามกระแสของตลาดและภาวะเศรษฐกิจมากกวาการใหความสําคัญในเนื้อหาสาระ
ของคติความเช่ือและกระบวนการขัดเกลาทางสังคมอยางท่ีเคยมีมา 

ความสําเร็จในการพลิกฟนผาทอพื้นเมืองของมูลนิธิศูนยศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจา
สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ จนสามารถสรางกระแสนิยมไทยใหกับผาทอพื้นเมืองในหมูคนไทย
ท่ัวไปแลว การกําหนดนโยบายของภาครัฐท่ีตองการนําเสนอวัฒนธรรมทองถ่ินเพื่อใหสอดรับกับ
นโยบายสงเสริมการทองเท่ียวลวนเปนแรงกระตุนใหชาวบานหันมาใหความสนใจกับวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของตนเอง นโยบายของภาครัฐท่ีสนับสนุนใหคนไทยหันมานิยมส่ิงทอไทยไดแกการรณรงค
ใหขาราชการสวมใสชุดพื้นเมืองท่ีตัดเย็บดวยผาทอพื้นเมืองการสวมใสเส้ือพระราชทานในงานพิธี
ตาง ๆ การสงเสริมใหคนในชุมชนผลิตสินคาท่ีเปนผาทอมือออกมาจําหนายเพื่อกระตุนใหเกิดการ 
บริโภคสินคาท่ีเปนภูมิปญญาทองถ่ินท่ีผลิตภายในประเทศ 

ผลจากการสรางกระแสความนิยมผาทอมือในประเทศมีสวนในการกระตุนใหเกิดความ
สนใจในผาทอมือท่ีหลากหลายออกไปของผูบริโภค จนกลายเปนจุดเร่ิมตนของการเสาะแสวง 
หาผาโบราณ โดยเฉพาะผาตระกูลไต ซ่ึงมีความคึกคักมากในเมืองเชียงใหมและเชียงราย  
ซ่ึงเปนแหลงท่ีมีผาโบราณมากติดอันดับตน ๆ ของประเทศไทย  

จากการไดพูดคุยกับนักสะสมในรานคาผาเกาแหงหนึ่งในเมืองเชียงรายทําใหทราบวาการ
สรางกระแสผาทอมือในบานเรามีสวนในการสรางแรงจูงใจใหนักสะสมคนน้ีหันมาสนใจเก็บ
สะสมผาทอโบราณในกลุมตระกูลไตท่ีจากเดิมเขาเก็บสะสมผาทอมือในกลุมชาติพันธุท่ีเปนชนเผา
เสียเปนสวนใหญ  

“การรณรงคใหเกิดกระแสผาทอมือไมวาจะเปนจากมูลนิธิ หรือจากภาครัฐทําใหเกิดการ
ต่ืนตัวของคนในสังคมไทยมากข้ึน การร้ือฟนใหเกิดการผลิตภายในชุมชนทําใหผาทอที่ถูกหลงลืม
ไดกลับมาอีกคร้ัง อยางผาตีนจกเชียงใหม ผาลายน้ําไหลเชียงราย ผาแพรวา อีกเยอะแยะมากมายท่ี
ตอนนี้ชาวบานหันมาทอกันมากข้ึน แตมักจะเปนรูปแบบท่ีผานการประยุกต์ิใหทันสมัยทําใหพี่
อยากเก็บผา เหลานี้ท่ีเปนผาเกาจริง ๆ เพราะชอบท่ีเปนแบบดั้งเดิมมากกวา พอพี่มาเร่ิมเก็บสะสมผา
ไทล้ือไทยวนไทขึนไทหยาอะไรพวกนี้ มันทําใหรูสึกวาผากลุมนี้มีอะไรนาสนใจมากมายจริง ๆ” 
(พี่ออย (นามสมมติ) สัมภาษณเม่ือ 3 ธันวาคม 2552)  
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5.2.3.2   ผาลุนตยาไมใชสัญลักษณของชนช้ันสูงอีกตอไป 
ผาลุนตยาท่ี เคยเปนของชนช้ันสูงในสังคมทั้ งในพมาและลานนา  เ ม่ือมีการ

เปล่ียนแปลงการปกครองที่สงผลใหเกิดการลมสลายของราชสํานัก ทําใหผาลุนตยาหมดบทบาท
และความสําคัญลง ทําใหชนช้ันสูงตองปรับเปล่ียนตนเองเพ่ือใหสอดคลองกับสภาพทางสังคมแบบ
ใหม ในพมาภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองโดยทหารพมา การครอบครองทรัพยสินมีคาท่ี
บงบอกสถานะในอดีตของผูครอบครองเปนเร่ืองไมปลอดภัย เม่ือมีการกวาดลางโดยกลุมอํานาจ
ใหม ทรัพยสินมีคาเหลานี้จึงถูกลักลอบนํามาขายและหมุนเวียนอยูในตลาดคาของเกาบริเวณ
ชายแดนไทย-พมาโดยเฉพาะผาท่ีใชในราชสํานัก  

“สวนใหญเปนผาของชนช้ันสูงและคหบดีในพมาผาแบบนี้ชาวบานเขาไมใชกัน เทาท่ี
ลุงรูผาพวกนี้เจาของนํามาปลอยขายชวงท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองโดยทหารและมีการ
กวาดลางคร้ังใหญในพมา” (ลุงแจค (นามสมมุติ) สัมภาษณเม่ือ 8 พฤศจิกายน 2550) 

เชนเดียวกับในประเทศไทยการใหความสําคัญกับส่ิงใหม ๆ ทําใหผาลุนตยาไมไดรับ
ความสนใจและนํามาสูการขายทอดตลาด ทําใหเกิดการเปล่ียนผานมาสูมือพอคาและนักสะสมผา
โบราณในท่ีสุด 

5.2.3.3   การเติบโตของผาท่ีทอดวยเคร่ืองจักรในระบบอุตสาหกรรม 
ในขณะท่ีผาลุนตยาโบราณไดรับความนิยมในกลุมผูสนใจและสะสมผาโบราณ 

ลวดลายและสีสันของผาลุนตยามีความสวยงามและไดรับความสนใจ นําไปสูการผลิตในระดับ 
อุตสาหกรรมทําใหผาลุนตยาจากโรงงานไดรับความนิยมอยูในระดับหนึ่งเพราะมีราคาถูก ส่ิงท่ี
นาสนใจคือ การทอผาและการใชผาในกลุมนี้ดูจะละเลยคติความเชื่อและภูมิปญญาตาง ๆ ท่ี
เคยมีอยูในตัวผาลุนตยาอยางส้ินเชิง  

5.3  กลไกของกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา 

จากการเขาไปสังเกตการณในพื้นท่ีท่ีผูศึกษาตองการเขาไปศึกษาพบวา ผูท่ีมีสวนเกี่ยวของ 
กับกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา มีดวยกัน 3 กลุมคือ กลุมนักสะสม 
กลุมผูคาผา และกลุมผูดูแลพิพิธภัณฑ โดยผูศึกษาไดกําหนดใหท้ัง 3 กลุมเปนกลไกสําคัญท่ีมี 
บทบาทในการกระตุนใหเกิดความเคล่ือนไหว  อาทิ การซ้ือขายแลกเปล่ียน  การเก็บสะสม 
การเปนแหลงเรียนรูท่ีนําเสนอ ผานการใหความหมาย ซ่ึงการใหความหมายดังกลาวจะเปนปจจัย
สําคัญในการนําไปใชเปนเคร่ืองมือทางการคาเพื่อสรางมูลคาใหกับผาลุนตยาโบราณโดยผูศึกษาได
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แบงเนื้อหาตามกลไกหรือกลุมคนที่มีบทบาทท่ีจะทําใหเกิดกระบวนการกลายเปนสินคาทาง
วัฒนธรรม  ดังนี้ 

5.3.1   กลุมนักสะสม (collectors)  
  การสะสม เปนกิจกรรมอยางหน่ึงท่ีมีบทบาทสําคัญตอการส่ังสมทางวัฒนธรรมของมนุษย 
พัฒนาการทางสังคมวัฒนธรรมของมนุษยมีฐานมาจากการถายทอดความรู ผานการอบรมเล้ียงดูท้ัง
จากบรรพบุรุษท่ีมีตัวตนจริงและเปนเร่ืองเลา ตํานาน ท้ังภายในบริบทครอบครัวและการศึกษาอยาง
เปนทางการในสังคมกอนสมัยใหม องคความรูสวนหนึ่งถายทอดโดยผานมุขปาฐะ กอนท่ีจะมีการ
ประดิษฐอักษรขึ้นใชและอีกสวนหนึ่งคือการสงผานความรูโดยวัตถุท่ีส่ังสม ฉะนั้นในฐานะหนึ่ง
วัตถุยอมแสดงถึงความมีตัวตนของสังคมมนุษยในวัฒนธรรมหนึ่ง และเปนส่ิงท่ีบอกการเปล่ียน
ผานจากสังคมท่ีมีเทคนิควิทยาท่ีมีความเรียบงายไปสูสังคมท่ีมีการผลิตดวยเทคนิคท่ีซับซอนมากข้ึน 
ขณะเดียวกัน  

“การสะสมเปนการปฏิเสธจุดจบหรือความตายของส่ิงท่ีเคยคงอยู และสืบทอดการดํารงอยู
ในอดีตมายังปจจุบัน ดวยเหตุนี้การสะสมจึงปฏิเสธและเก็บกัก “เวลา”ไปพรอม ๆ กับ การนําเสนอ
งานสะสม” (ชีวสิทธ์ิ บุญเกียรติ, 2547) 

ซ่ึงมนุษยมีเหตุผลเกี่ยวกับแรงจูงใจในการเก็บสะสมมากมาย แตส่ิงหนึ่งท่ีมนุษยรูสึกไดวา
ส่ิงของท่ีตนสะสมอยูนั้นไดส่ือสารอะไรบางอยางกับเขา และกอนท่ีจะเขาไปดูเร่ืองการให
ความหมายของนักสะสมอยากจะทําความเขาใจกับบทบาทการสะสมของนักสะสมกันเสียกอนโดย 
พัฒนพร ภูทอง ไดกลาวไวในคอลัมภ “ความหมายเล็ก ๆ ของการสะสม” วาความเขาใจ “สาร” ท่ี
ส่ือระหวางกันของผูคนกับขาวของท่ีชวยกันรดนํ้าพรวนดิน จนโลกของเรามีนักสะสมมากมายและ
มีขาวของหลากหลาย แมวาส่ิงเหลานั้นจะนํามาซ่ึงอารมณถวิลหา คล่ังไคล ทุรนทุราย เปนบาเปน
หลัง กระเสือกกระสน ยอมตายและอีกหลาย ๆ อารมณ แตขณะเดียวกันคุณคาของส่ิงสะสมก็ได
บอกเร่ืองราวอธิบายท่ีมาท่ีไป ประวัติศาสตรและองคความรูเชนกัน นอกเหนือไปจากจะชวย
ยกระดับจิตใจของคนสะสมหรือคนท่ีไดช่ืนชมใหรูจักซาบซ้ึงในคุณคา และมีจิตใจอันละเอียดออน
ท่ีจะเขาใจถึง “สาร” ขาวของนั้น ๆ (พัฒนพร ภูทอง, 2551, หนา 41)  

การเก็บสะสมของนักสะสมแตละคนมีวิ ธีการจัดการกับวัตถุ ส่ิงของท่ีตนสะสม 
หลากหลายและแตกตางกันไป เม่ือวัตถุเหลานั้นถูกจัดวางอยาง เปนระเบียบในคอลเลคชั่นของมัน 
การทําหนาท่ีจึงข้ึนอยูกับการนิยามของผูเปนเจาของ 

“คอลเลคช่ัน จะยังคงอยูตอไป แมวานักสะสมจะส้ินสุดการเปนเจาของมันแลวก็ตาม ตราบ
ใดท่ีวัตถุนั้นยังถูกเสาะแสวงหาอยางเลือกสรร เพื่อท่ีจะถูกสรางใหเปนสวนหนึ่งของชุดวัตถุท่ีไม
เหมือนกัน คอลเลคชั่นจึงไมสามารถอยูคงทนกวานักสะสม กลาวไดวา การดํารงอยูอยางตอเนื่อง
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ของคอลเลคช่ัน เปนสัญลักษณของวัตถุซ่ึงไมมีวันตาย ถือเปนเปาหมายสูงสุดของนักสะสมหลาย
คน” (ปาณิตา สระวาสี, 2551) 

นิยามนี้แยกการสะสมออกจากการบริโภคธรรมดาท่ัวไป ข้ึนกับนักสะสมท่ีเคล่ือนยายวัตถุ
ออกจากการใชงานเดิม และวางพวกมันอยูในชุดท่ีตัวเองนิยามไว ซ่ึงนักสะสมแตละคนมีวิธีการ 
จัดการกับวัตถุท่ีเก็บสะสมท่ีมีท้ังเหมือนและแตกตางกัน เชน ในขณะท่ีบางคอลเลคชั่นเปนวัตถุท่ีมี
ประโยชนใชสอย แตเม่ือของส่ิงนี้เขาไปสูคอลเลคช่ันมันก็ไมไดทําหนาท่ีอยางเดิมท่ีใชประโยชน 
ไดอีกตอไป (ปาณิตา สระวาสี, 2551) ผาลุนตยาโบราณเม่ือเขาสูคอลเลคช่ันของนักสะสมบางคนก็
ไมไดทําหนาท่ีเปนเคร่ืองแตงกายสําหรับสวมใสแตจะถูกจัดวางเปนหมวดหมู ภายในตูตามการ
จําแนกของเจาของ ในขณะท่ีนักสะสมบางคนมองวา “คอลเลคช่ันเปนส่ิงท่ีตองใชประโยชนได” 
จึงพบวามีนักสะสมบางคนสวมใสผาลุนตยาโบราณท่ีเก็บสะสมออก งานหรือในโอกาสพิเศษ 
แทนการเก็บไวในตูอยางเดียว 

นักสะสมกับการสะสมเปนส่ิงท่ีอยูคูกันมายาวนานและถือวา การสะสมเปนวัฒนธรรม
ประเภทหนึ่งเรียกวา “วัฒนธรรมสะสม (collecting culture)” ท่ีสรางความสุข ความเพลิดเพลิน 
ใหกับนักสะสม และยังเปนแหลงเรียนรูใหกับผูท่ีสนใจในวัตถุท่ีเก็บสะสมอีกดวย 

กลาวไดวานักสะสมเปนตัวจักรสําคัญในการสรางมูลคาใหกับวัตถุท่ี เก็บสะสม 
นักสะสมมักมีแรงจูงใจในการสะสมท่ีแตกตางกัน  จากการศึกษาขอมูลของนักสะสม 
ผาลุนตยาพบวา นักสะสมสวนใหญมักจะประกอบอาชีพท่ีเกี่ยวของกับผาและส่ิงทออยูแลว 
ทําใหคนเหลานี้สามารถเขาถึงผาลุนตยาโบราณไดงายกวาคนกลุมอ่ืน คนกลุมนี้จะมีแรงจูงใจใน 
การสะสมผาท่ีแตกตางกันออกไป เชน  

แรงจูงใจจากอาชีพท่ีเอ้ือตอการสะสม เชนในกรณีของ คุณโยง (นามสมมติ) นักสะสม อายุ 
38 ป เปนผูท่ีช่ืนชอบผาทอมือโบราณ ดวยหนาท่ีการงานท่ีตองคลุกคลีอยูกับผาทอมือเสียเปนสวน
ใหญ ทําใหตองตระเวนหาผาทอมือสําหรับใชในงานที่ทําอยูเสมอ ทําใหเห็นคุณคาของงานศิลปะ
แขนงนี้ท่ีสะทอนศิลปะงานทอท่ีทรง คุณคา และเปนภูมิปญญาของชางทอในอดีตใหคนรุนหลังได
ศึกษา และเก็บรักษาเปน มรดกทางภูมิปญญาท่ีนับวันจะสูญหายไปหากไมมีการสืบทอด 

“จากการเก็บสะสมผาทอมือจากหลาย ๆ ท่ีท่ีผมตระเวนไปขอซ้ือจากชาวบาน ท้ังในบาน
เรา และประเทศเพื่อนบาน ทําใหผมมองเห็นความคลายคลึงกัน ของศิลปะการทอผาของคนใน
ภูมิภาคนี้ท่ีผมเช่ือวา มีความสัมพันธกัน และมีการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหวางกันมาอยาง
ยาวนาน” (สัมภาษณเม่ือ 23 เมษายน 2551) 
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แรงจูงใจจากการศึกษาเร่ืองราวบนผืนผา ส่ิงท่ีนาสนใจคือ นักสะสมผาบางคนมิได 
สนใจเพียงการสะสมเทานั้น แตใหความสนใจศึกษาเร่ืองราวบนผืนผาและลวดลายบนผืนผา 
เชนกรณีของคุณต้ัม (นามสมมติ) นักสะสม อายุ 35 ป นักสะสมผาโบราณอีกคนหนึ่งท่ีมีความสุข 
กับกิจกรรมการเก็บสะสมผาและรูสึกสนุกกับการบอกเลาเร่ืองราวของผาแตละผืนในคอลเลคช่ัน 
สวนตัว 

“ผมรูสึกสนุกไปกับการเก็บสะสม ผาเกาท่ีมีเร่ืองราวความเปนมาท่ีแตก ตางกัน ภายใต
ความสวยงามของลวดลายผา ท่ีมีความแตกตางกันไป ผาลุนตยา ก็เปนหนึ่งในผาเกาท่ีผมเก็บสะสม 
คนสวนใหญที่ไมใชนักสะสมหรือไมมีความรู เร่ืองผา จะรูจักผาลุนตยาจากภาพถายของเจาดารา
รัศมี โดยท่ีไมรูวาเปนผาของพมาดวยซํ้าไป” (สัมภาษณเม่ือ 23 เมษายน 2551) 

บางคนใหความสนใจที่จะเผยแพรความรูท่ีตนไดศึกษาแกสาธารณชนทั่วไป เชนกรณีของ 
พี่เหม่ียว (นามสมมติ) นักสะสม อายุ 50 ป ผูท่ีชอบผาทอมือโบราณและเก็บสะสมไวในครอบครอง
จํานวนมาก และหนึ่งในผาท่ีเก็บสะสมมีผาลุนตยารวมอยูดวย นอกจากความรักความสนใจในวัตถุ
ท่ีมีอยูเต็มรอยแลว การเก็บสะสมยังเต็มไปดวยความมุงม่ันต้ังใจท่ีจะเผยแพรความรูเกี่ยวกับผาท่ีเก็บ
สะสมใหกับคนท่ีสนใจ  และอยากใหคนรุนใหมได รูจักส่ิงดีๆท่ีคนรุนเกาไดสรางสรรไว 
นอกเหนือจากความช่ืนชอบสวนตัว  

“ความพิเศษท่ีมีมากกวาการเก็บสะสม และการไดสวมใสผาลุนตยาโบราณ ก็คือ เม่ือเราได
ทําหนาท่ีบอกเลาเร่ืองราวของผาผืนนั้นใหกับผูท่ีช่ืนชอบและเขามาไตถาม เปนการเช่ือมตอองค
ความรูในอดีตใหกับคนรุนใหมไดรับรู และภาคภูมิใจในงานฝมือท่ีทรงคุณคา ถือวาไดทําอยางท่ีได
ต้ังใจไววา นอกจากสะสมดวยใจรักแลวยังตองการเผยแพรความรูเกี่ยวกับผาโบราณเหลานี้ดวย” 
(สัมภาษณเม่ือ 28 มีนาคม 2551) 

นักสะสมบางคนมีแรงจูงใจจากการชื่นชอบการเดินทางเปนชีวิตจิตใจและผลพวงท่ีไดจาก
การเดินทางทองเท่ียวก็คือ การกลายเปนนักเก็บสะสมวัตถุหายากท่ีไดจากการเดินทางแตละครั้ง 
ความสุขและความต่ืนเตนท่ีไดรับจากการเสาะแสวงหาส่ิงใหม ๆ อยูเสมอสําหรับเขาคือความทา
ทายซ่ึงหนึ่งใน จํานวนนักสะสมท่ีผูศึกษาไดสัมภาษณพูดคุยเกี่ยวกับแรงจูงใจ ในการเก็บสะสมผา
โบราณคือคุณโอ (นามสมมติ) นักสะสม อายุ 34 ป  
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“ผมเปนคนชอบสะสมของเกาตอมาเร่ิมหันมาสนใจผาทอลายโบราณและเร่ิมเก็บสะสมมา
เร่ือย ๆ ท้ังผาจากลาว พมา สิบสองปนนา จีนและธิเบต และในจํานวนผาท่ีเก็บสะสมมีผาลุนตยา 
รวมอยูในนั้นดวย” (สัมภาษณเม่ือ 19 มกราคม 2551) 

การสะสมและการศึกษาผาลุนตยานําไปสูการเกิดสังคมยอย ๆ ของกลุมนักสะสมท่ีมี
ปฏิสัมพันธดวยการติดตอส่ือสารระหวางกันและแลกเปล่ียนความรูเกี่ยวกับวัตถุท่ีตนช่ืนชอบและ
เก็บสะสม รวมท้ังยังมีการแลกเปล่ียนผาลุนตยาท่ีมีซํ้ากันอีกดวย   

5.3.2   กลุมผูคาผา (dealers) 
กลุมผูคาผาสวนใหญเร่ิมตนจากการเปนนักสะสมมากอน ตอมาเม่ือมีมากข้ึนจึงมีการซ้ือ 

ขายแลกเปล่ียนกัน มีการขยับขยายจนพัฒนาการเก็บสะสมมาเปนอาชีพท่ีสรางรายไดมหาศาล
ใหกับนักสะสม นิติ ภวัครพันธุ (2552) กลาวไวในเอกสารประกอบการประชุมประจําปทาง
มานุษยวิทยา คร้ังท่ี 7 เร่ือง คนแยงผีเปนเจาของวา “คนกลุมนี้เ ร่ิมตนการเก็บสะสมแบบมือ
สมัครเลน (amateur) ผูท่ีมี “ใจรัก” ในการสะสม เม่ือเวลาผานไปวัตถุท่ีตนสะสมก็เพิ่มมากข้ึน    
เร่ือย ๆ ท้ังจํานวนและชนิด ในขณะท่ีความสนใจ ความรูและขอมูลเกี่ยวกับการ เก็บสะสมเพ่ิมข้ึน
ตามไปดวยเริ่มมีการแลกเปล่ียนส่ิงของหรือวัตถุท่ีสะสมกับผูอ่ืน ซ่ึงหลายคร้ังนํากําไรมาใหตน 
(เนื่องจากส่ิงของนั้นมีมูลคาเพิ่มข้ึน) การเก็บสะสมจึงกลายเปนท้ังงานอดิเรก (ท่ีทําเพราะชอบ มี
ความเพลิดเพลิน) และอาชีพ (ท่ีทํารายไดดีทีเดียว)” (หนา 38) 
  จากการเก็บขอมูลในกลุมผูคาผา พี่หนามเตย (นามสมมติ) อายุ 45 ป เปนผูคาผาท่ีเร่ิมตน
จากการเปนนักสะสมมากอนดวยใจรักในผาโบราณโดยเฉพาะผาท่ีใชในราชสํานักท้ังในพมา และ
ลานนา เม่ือเก็บสะสมเปนระยะเวลาหนึ่งทําใหมีผาในครอบครองเพ่ิมมากข้ึนทําใหมีปญหาในเร่ือง 
ของการจัดเก็บ การทยอยนําผาท่ีมีเกินความตองการออกขายจึงเปนวิธีหนึ่ง ท่ีนํามาใชสําหรับการ 
เดินทางเพื่อหาผาเกาหายากจึงเปนท้ังการสนองความตองการสวนตัวท่ีช่ืนชอบเปนทุนเดิมกับการ 
ทําเปนอาชีพไปดวย ปจจุบันพี่หนามเตยมีรานผาโบราณจํานวน 3 รานในเมืองเชียงใหม และทุก 
คร้ังท่ีผู ศึกษามีโอกาสไดพบและพูดคุยมักจะเห็นพี่หนามเตยแตงกายดวยผาทอมือจนเปน 
เอกลักษณเฉพาะตัวเสมอ 

“พี่เร่ิมตนดวยการเก็บสะสมเพราะความรักความชอบเปนการสวนตัวกอน โดยเฉพาะผา
เกาท่ีหายากในบานเราอยางผาซ่ินตีนจกโบราณ ผาซ่ินลุนตยาจากเชียงตุง และพมา ตอมาเร่ิมขยับ
ขยายเปนผาทอในกลุม ตระกูลไตที่อยูในละแวกใกลเคียง จนทุกวันนี้พี่ไปหาผาเกาไกลถึงเมืองจีน
เลย พวกผาแพรปงล้ินท่ีเคยนิยมในสมัย รัชกาลที่ 5 ก็มีเยอะ เก็บไปเก็บมาจนไมมีท่ีจะเก็บตองมา
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เปดรานขายไปบาง จนตอนนี้ มีรานขายผาเกาในเมืองเชียงใหมเปนรานท่ีสามแลว” (สัมภาษณเม่ือ 
25 ตุลาคม 2550) 

นอกจากการเปดรานประจําแลว กลุมพอคาผาโบราณยังนําผาไปออกรานในงานตาง ๆ ซ่ึง 
ในการออกรานแตละคร้ังผูคาแตละรายจะนําเสนอสินคาท่ีมีลักษณะเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูค
าเพื่อสรางจุดขายและดึงดูดผูคนท่ีเดินไปมา  เชนกรณีของพ่ีชาติ  (นามสมมติ) อายุ  58 ป 
ท่ีมักจะตระเวนออกรานตามงานแสดงสินคาตามจังหวัดตาง ๆ ทางภาคเหนือ ภายในรานของพี่ชาติ 
จะประกอบดวยสินคาท่ีหลากหลายท้ังผาและเคร่ืองประดับโบราณเงินท่ีมีท้ังของพมาและอินเดีย 
สวนสินคาผามีท้ังผาทอพ้ืนเมืองโบราณท้ังของลานนาและของกลุมชาติพันธุในพมา ซ่ึงรวมท้ังผา 
ลุนตยาโบราณและผาท่ีทอข้ึนใหม เทคนิคการขายท่ีสําคัญของพี่ชาติคือการเลาเร่ืองเก่ียวกับความ 
เปนมาของสินคาแตละช้ิน  

“ดวยอาชีพท่ีตองหาสินคาท่ีเปนวัตถุหายากมาขายในราน ทําใหเราตองแสวงหา ความรู
เกี่ยวกับสินคาท่ีนํามาขายไปดวย เชน ความเปนมาของผา หรือส่ิงของภายในราน เพื่อใหความรูกับ
ผูท่ีสนใจ และตองการซื้อสินคาของเรา ถาเรามีความชื่นชอบเปนทุนเดิมอยูแลว ก็จะทําใหเรารูสึก
สนุกไปดวย เพราะจะมีอะไรใหมๆมาใหเราเรียนรูอยูตลอดเวลา ทําใหการทํางานของเราไมนาเบ่ือ” 
(สัมภาษณเม่ือ 8 พฤษภาคม 2551) 

กิจการอีกอยางหน่ึงของผูคาผาคือ การบริการใหเชาชุดโบราณ ซ่ึงไดรับความนิยมมาก  
จากการศึกษาพบวา รานลักษณะนี้มีอยูหลายรานในเมืองเชียงใหมท่ีมุงเนนการบริการเชาชุด
มากกวาการขายผาเกาใหกับนักสะสม ธุรกิจรานเชาชุดลานนาโบราณผุดข้ึนมาเปนดอกเห็ด
นับต้ังแตการปลุกกระแสสนใจอดีตและร้ือฟนศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินในสังคมไทย โดยเฉพาะใน
เมืองเชียงใหมท่ีถือวาเปนตนกําเนิดของศิลปวัฒนธรรมลานนา สงผลใหเกิดกิจกรรมตาง ๆ ที่ดึงดูด
นักทองเท่ียวใหเขามาบริโภคสินคาทางวัฒนธรรม ท่ีแสดงออกถึงความเจริญรุงเรืองทาง
ศิลปวัฒนธรรมในลานนา และเอ้ือตอการดํารงอยูของภาคธุรกิจการทองเท่ียวรวมถึงธุรกิจเล็ก ๆ
อยางรานเชาชุดโบราณของ ปาเพ็ญ (นามสมมติ) อายุ 62 ป เจาของรานใหบริการเชาชุดโบราณ 

“ผาลุนตยาเปนผาของพมาท่ีเจาดาราเคยเอามาใชในคุมหลวง ท่ีมีลักษณะลวดลายแตกตาง
จากผาชนิดอ่ืนท่ีมีอยูในเมืองเชียงใหม ดวยสีสันท่ีสดใส จึงมักจะไดรับความสนใจจากลูกคาอยู
เสมอ ท่ีรานจะมีผาหลายราคาใหเลือกมีท้ังผาลุนตยาเกา และผาลุนตยาท่ีทอขึ้นใหม สวนใหญท่ีให
เชาจะเปนผาท่ีทําเลียนแบบ สวนผาลุนตยาเกาจะขายขาดมากกวา เพราะราคาคอนขางแพงไมคุม ผา



 105 
 
เกาดูแลรักษายากดวย ผาบางสวนท่ีปามีจะเปนผาเชคของพมาท่ีมีความใกลเคียงกับผาลุนตยาแมจะ
สวยสูผาลุนตยาไมไดแตมีราคาถูกกวากันมาก” (สัมภาษณเม่ือ 12 ธันวาคม 2550) 

5.3.3   กลุมผูดูแลพิพิธภัณฑ (curators)  
พิพิธภัณฑเปนอีกสถานที่หนึ่งท่ีมีสวนเกี่ยวของกับการสรางนิยามความหมายใหกับผา 

ลุนตยาโบราณ และเปนแหลงเรียนรูใหกับผูท่ีสนใจ พิพิธภัณฑเร่ิมมีบทบาทในสังคมตะวันตกเม่ือ
ราวปลายคริสตศตวรรษท่ี 18 ถึงตนคริสตวรรษท่ี 19 โดยถือกําเนิดจากการเก็บสะสมวัตถุ
หลากหลายประเภท ไมวาจะเปน “วัตถุท่ีทําใหเกิดความอยากรูอยากเห็น” ท่ีหมายถึงวัตถุหรือ
ส่ิงของท่ีชวนใหอยากรูอยากเห็น อยากเก็บไวดู เปนท่ีระลึก เปนเจาของ เปนของท่ีควรสะสมเพราะ
มีคาไมวาทางวัฒนธรรมหรือเศรษฐกิจ  ส่ิงของท่ีไดมาจากการชนะสงครามและการยึดครองวัตถุท่ี
เก็บมาเปนท่ีระลึกหรือรางวัล ฯลฯ ซ่ึงสวนหน่ึงอยูในการครอบครองของปจเจกชน เชน
นักวิทยาศาสตรและนักเดินทางท่ีมีสถานภาพทางเศรษฐกิจ-สังคมสูง และอีกสวนหนึ่งมาจาก “ตู
เก็บวัตถุท่ีทําใหเกิดความอยากรูอยากเห็น” (cabinet of curiosities) ท่ีอยูในการครอบครองของชน
ช้ันเจาในยุโรป วัตถุเหลานี้ลวนเปน “ชุดเก็บสะสมของปจเจกชน” (private collections) ท่ีกลายเปน
สมบัติของสาธารณชนใน “พิพิธภัณฑ” ในยุคตอมา (Ames, n.d. อางถึงใน นิติ ภวัครพันธ, 2552, 
หนา 347) ซ่ึงวิวัฒนาการดังกลาวไมแตกตางกันมากนักกับพิพิธภัณฑในบานเราที่มักจะถือกําเนิด
จากกลุมชนช้ันสูง และวัดก็เปนอีกสถานท่ีหนึ่งท่ีเปนศูนยรวมทางจิตวิญญาณของคนในชุมชน และ
มีอภิสิทธ์ิในการครอบครองทรัพยสินมีคาเหลานี้ เม่ือพิพิธภัณฑกลายเปนแหลงเรียนรูใหกับคนรุน
ใหมไดเขาไปศึกษา ส่ิงหนึ่งท่ีผูดูแลพิพิธภัณฑใชในการอธิบายวัตถุเหลานี้นั่นคือ การให
ความหมายตอวัตถุนั้น ๆ วาเปนเชนไร 
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ภาพท่ี 5.1   พิพิธภัณฑวัดเกตการาม จังหวดัเชียงใหม 

กลุมคนท่ีมีความสัมพันธกับการกลับมาของผาลุนตยาโบราณ นอกจากกลุมพอคาผา
โบราณ กลุมนักสะสมท่ีบางเวลาก็เปนพอคาไปดวย ก็ยังมีกลุมงานพิพิธภัณฑท้ังท่ีเปนของเอกชน
และของหนวยงานรัฐ ซ่ึงการไดมาก็มีท้ังความเหมือนและความแตกตางกันออกไปเชนกัน ในกรณี
ของพิพิธภัณฑท่ีจัดแสดงเกี่ยวกับผาโบราณในเมืองเชียงใหมมีดวยกันหลายแหง แตท่ีนาสนใจเปน
พิเศษคือ พิพิธภัณฑวัดเกตการาม เปนพิพิธภัณฑท่ีตั้งอยูในบริเวณวัดเกตการาม วัดเกาแกท่ีต้ังอยู
ทามกลางชุมชนท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมอาศัยอยูโดยรอบ พิพิธภัณฑแหงนี้กอต้ังมา เม่ือ
วันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2543 โดยชาวบานชุมชนวัดเกตการาม กอนหนานี้วัดเปนผูเก็บรักษาส่ิงของท่ี
มีผูนํามาถวายใหกับวัด ตามคติความเชื่อของชาวพุทธ โดยมีคุณลุงจรินทร (แจค) เบน วัย 86 ป เปน
ผูดูแลและคอยใหความรูแกผูท่ีเขาชม 

“ผาท่ีนํามาจัดแสดงในพิพิธภัณฑเปนผาเกาท่ีไดมาจากลูกหลานของชาวชุมชนวัดเกต ท่ี
ตองการใหพิพิธภัณฑแหงนี้ไดเปนแหลงเรียนรูของเด็ก ๆ และผูท่ีสนใจเขามาศึกษา รวมถึงขาว
ของเคร่ืองใชท่ีหาดูไดยากในปจจุบัน ผาลายคล่ืนหรือผา ลุนตยาของพมาไดมาจากรานขายของเกา
ท่ีตลาดแมสาย พอดีมีคนรูจักเขารูวาเราทําพิพิธภัณฑ เลยมาบอกขายผาลุนตยาเกาท่ีมีอยูในราน 
เพราะเขาจะปดกิจการเขามีผาท้ังหมด 700 ผืนเขาจะขายใหลุง 50,000 บาท  หลังจากปรึกษากันแลว
ผาท้ังหมดก็ไดมาอยูในพิพิธภัณฑอยางท่ีเห็น มีท้ังแบบท่ีมีดิ้นเงิน ดิ้นทองและแบบท่ีทอดวยเสน
ไหม สวนใหญเปนผาของชนช้ันสูงและคหบดีในพมาผาแบบนี้ชาวบานเขาไมใชกัน เทาท่ีลุงรูผา
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พวกน้ีเจาของนํามาปลอยขายชวงท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองโดยทหารและมีการกวาดลาง
คร้ังใหญในพมา” (สัมภาษณเม่ือวันท่ี 8 พฤศจิกายน 2550) 

การเก็บสะสมวัตถุทางวัฒนธรรม และรวบรวมผาโบราณท่ีเคยมีบทบาทในสังคมลานนา 
สรางแหลงเรียนรูในชุมชนที่จะทําใหเกิดความเขาใจสภาพสังคมและวัฒนธรรมในอดีต ลุงแจค 
จรินทร เบน อายุ 86 ป ผูดูแลพิพิธภัณฑวัดเกตการาม กลาวถึงผาลุนตยาวา  

“คร้ังหนึ่งผาลุนตยาของพมาเคยถูกนํามาใชในราชสํานักเชียงใหมในสมัยพระราชชายาเจา
ดารารัศมี การเก็บรักษาผาลุนตยาโบราณท่ีทางพิพิธภัณฑไดมาจากพมา จะเปนแหลง เรียนรูใหกับ
ผูท่ีสนใจผาในราชสํานักเชียงใหมไดไมมากก็นอย แมจะไมใชผาผืนท่ีเคยใช ในราชสํานักเชียงใหม 
แตจะทําใหคนรุนใหมไดรูจักและสัมผัสผาลุนตยาแบบดั้งเดิมจริง ๆ แทนท่ีจะเห็นจากในภาพ 
เทานั้น” (สัมภาษณเม่ือ 8 พฤศจิกายน 2550) 

จุลศักดิ์ สุริยะไชย เจาของพิพิธภัณฑอูบคํา ในจังหวัดเชียงราย อาจารยเปนลูกหลานที่สืบ
เช้ือสายมาจากเจาผูครองนครลําปาง พระยาสุลวฤาชัย (หนานทิพยชาง พ.ศ. 2275-2301) จึงมีผาทอ
โบราณอยูในความครอบครองท้ังท่ีเปนของตกทอดจากบรรพบุรุษ และผาท่ีได จากการเสาะ
แสวงหาท่ีมีท้ังผาซ่ินของเจาเมืองไตล้ือ ซ่ินเจาเมืองนครเชียงรุง ซ่ินไหมคําจากราชสํานักไตเขิน 
และซ่ินไหมลุนตยาจากพุกาม อาจารยกลาวถึงผาลุนตยาวา  

“ตนเองไดเห็นและไดสัมผัสผาลุนตยาต้ังแตเม่ือคร้ังเปนเด็ก เคยเห็นคุณยาเก็บรักษาผาเกา
ท่ีไดรับตกทอดมาเมื่อคร้ังราชสํานักลําปาง (คุม) ยังอยู ผาพวกนี้เคยถูกใชในราชสํานักท้ังลําปาง 
เชียงใหมและแพร โดยสวนใหญจะไดมาจากราชสํานักเชียงตุงซ่ึงเปนเครือญาติกัน” (สัมภาษณเม่ือ 
9 พฤศจิกายน 2550) 

ความทรงจําเกี่ยวกับผาลุนตยาในวัยเด็กของเจาของพิพิธภัณฑ สะทอนถึงการใหคุณคาของ
วัตถุท่ีเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมชนช้ันสูงในอดีตท่ีเคยรุงเรืองมากอน  ภายใตความทรงจําและการรับรู
ประวัติศาสตรของตนเอง การใหความหมายที่สะทอนอารมณความรูสึกตอวัตถุท่ีผูกโยงเขากับ
บริบททางสังคมในอดีตท่ีผานพนไปแลว Fredric Jameson เรียกวิธีการมองโลกลักษณะดังกลาววา 
วิธีการมองแบบโหยหาอดีต (nostalgia mode)  

เคลล่ี (Kelly, 1986, p. 614) ใหความหมายของการโหยหาอยางกระชับวา เปนการ “จินตนาการ
ถึงโลกท่ีเราไดสูญเสียไปแลว” (imagination of a world we have lost) โลกท่ีเคยเปนจริงในอดีตแต
บัดนี้เหลือไวเพียงความทรงจําและประสบการณใหเราไดระลึกถึง ท่ีสําคัญเราสามารถสัมผัสหรือ
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จับตองมองเห็นโลกท่ีเราสูญเสียไปแลวนั้นไดอีกคร้ัง ถาหากเราสามารถสรางภาพตัวแทนโดยการ
ผลิตซํ้าหรือฉายซํ้าซาก และโดยความทรงจํา ดวยการยอนกลับไปจําลองประสบการณในอดีต
ข้ึนมาใหมอีกคร้ัง 

5.4   การใหความหมายแกวัตถุและการบริโภคศิลปวัฒนธรรม 

จากทัศนะทางวัฒนธรรม กระบวนการผลิตสินคาเปนกระบวนการทางวัฒนธรรมและการ
ใหความหมาย สินคาไมไดเปนเพียงการผลิตวัตถุส่ิงของใด ๆ ข้ึนมาเทานั้น แตมันตองไดรับการ
นิยามความหมายทางวัฒนธรรมวา เปนวัตถุส่ิงของชนิดหนึ่งดวย โดยวัตถุส่ิงของชนิดหนึ่งอาจเปน
สินคาในเวลาและสถานท่ีหนึ่ง แตกลับไมใชสินคาในเวลาและสถานท่ีอ่ืน ๆ หรืออาจถูกนิยาม
ความหมายแตกตางกันออกไป โดยแตละบุคคล แตละสังคม การเปล่ียนแปลงและความแตกตางใน
การนิยามความหมายของสินคา (commodities) แสดงใหเห็นระบบเศรษฐกิจแบบศีลธรรมท่ีอยู
เบ้ืองหลังระบบเศรษฐกิจการตลาดและการแลกเปล่ียนสินคาในชีวิตประจําวัน (Kopytoff, 1990,    
p. 64) การใหนิยามความหมายทางวัฒนธรรมแกผาลุนตยา ท่ีเปล่ียน แปลงไปตามบริบทของเวลา
และสถานการณทางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองการปกครองของสถานท่ีท่ีมีความแตกตางกัน การให
ความหมายแกผาลุนตยาวาเปนวัฒนธรรมของปจเจกท่ีเปนชนช้ันสูง เพื่อแสดงความมีตําแหนงแหง
ท่ีทางสังคมและเหนือกวาคนอ่ืน ๆ เม่ือเปรียบเทียบกับผาลุนตยาที่ถูกผลิตข้ึนมาใหมเพื่อใหคน
ท่ัวไปในสังคมไดใช ถูกใหความหมายใหมท่ีเปนคนละชุดกับในอดีตซ่ึงมีความแตกตางกันอยาง
ส้ินเชิง นั่นแสดงวาการใหคุณคาและการนิยามความหมายสามารถเปล่ียนแปลงตามบริบท ตางเวลา 
ตางสถานท่ี ท่ีมีการหยิบใชชุดคุณคาเดิมในอดีต และความหมายชุดใหมเม่ือเขาสูระบบตลาด โดยมี
กลไกบางอยางท่ีเปนตัวจักรสําคัญในการสรางแรงขับเคล่ือนใหผาลุนตยาโบราณกลายเปนสินคา
ทางวัฒนธรรมท่ีมีมูลคาเพิ่มมากข้ึน 

5.4.1   การใหความหมายและการใหคุณคาของกลไกท่ีนําไปสูการสรางปจจัยเพื่อใชเปน
เคร่ืองมือในตลาดการคาผาลุนตยาโบราณ  

เม่ือการบริโภคกลายมาเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต การเลือกบริโภคสินคาใด ๆ ของ
ผูบริโภคจึงเปนตัวกําหนดตําแหนงแหงท่ีของผูบริโภควาอยูระดับใดในสังคมโดยผานวาทกรรม 
“รสนิยม” ท่ีผูบริโภคใชแสดงออกตอสังคม การทําใหผาลุนตยากลายเปนสินคาชนิดหนึ่งในตลาด
การคาผาโบราณโดยผานระบบการแลกเปล่ียนแบบเงินตราพรอม ๆ กับการใหความหมายใหมของ
กลุมพอคา สูผูบริโภคที่เปนนักสะสมท่ีมีความหลากหลายในการนิยามความหมายของตนเองโดย
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ข้ึนอยูกับปจจัยของภูมิหลัง ความรู ความหลงใหลตอวัตถุท่ีแตละบุคคลจะพึงมี การใหความหมาย
ทางวัฒนธรรมแกสินคาของผูคาผาลุนตยาท่ีมีมาก กวาการมุงเนนในเร่ืองของประโยชนใชสอยท่ี
เคยมีในอดีต แตมีการสรางกลไกการตลาดเพื่อเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม การ
ใหความหมายที่ใหคุณคาความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูงและเปนของหายากของผาลุนตยาโบราณ 
พรอม ๆ กับการปฏิเสธความเปนวัฒนธรรมมวลชนของผาลุนตยาท่ีผลิตข้ึนมาใหม การคงอยูของ
วัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรมมวลชนในสังคม จึงเปนส่ิงจําเปนท่ีจะสะทอนใหเห็นความแตกตาง
ดานรสนิยมในการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมของคนในสังคม การผลิตผาลุนตยาในระบบทุน
นิยมของพมา ที่เปล่ียนจากระบบจารีตแบบเกาท่ีตอบสนองชนช้ันสูง มาเปนการผลิตท่ีเนนเร่ือง
ปริมาณเปนหลัก เพื่อตอบสนองความตองการของคนในประเทศ ท่ีภายหลังการเปล่ียนแปลงการ
ปกครองในพมารัฐบาลประกาศใหผาลุนตยาเปนผาประจําชาติท่ีชาวพมาสามารถเขาถึงและสวมใส
ไดอยางท่ัวถึงกวาในอดีต จึงสงผลกระทบตอจํานวนผาลุนตยาที่มีการผลิตแบบเกาตองมีจํานวน
จํากัดและอยูในวงจํากัดเชนกัน 

ในขณะท่ีผูบริโภคในตลาดสวนใหญจะเลือกซ้ือสินคาท่ีมีความเปนมวลชน ทันยุคสมัย
และราคาถูกนั้น ก็มีผูบริโภคอีกกลุมหนึ่งท่ีเลือกท่ีจะบริโภคสินคาท่ีมีความเปนของแทดั้งเดิม 
(authentic) อยูในทุกกลุมสินคา ผูบริโภคกลุมนี้มักเปนกลุมท่ีมีความรู ความเขาใจในลักษณะอัน
เปนเอกลักษณของสินคานั้นๆ การใหความหมายของนักสะสม ผูคาผาและผูดูแลพิพิธภัณฑท่ีเปน
กลไกในกระบวนการกลายเปนสินคาของผาลุนตยาโบราณ สรางแรงจูงใจใหเกิดการแสวงหามา
ครอบครอง ไมวาจะดวยความหมายใด จากการสัมภาษณกล ุมกลไกท้ังหมดของผูศึกษาพบวา การ 
ใหความหมายของกลไกแตละคนมีไดหลายแนวทาง 

ผูศึกษาไดนําขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณท้ังหมดมาจําแนกเปนประเด็นไดดังนี้ 
5.4.1.1   ความเปนประณีตศิลป และความซับซอนในเทคนิคการทอ 
5.4.1.2   ความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูง 
5.4.1.3   ความหายาก และมีจํานวนจํากัด 
5.4.1.4   ความเปนประณีตศิลป และความซับซอนในเทคนิคการทอ 

จากการที่ผูศึกษาไดสัมภาษณหนึ่งในกลไก ในประเด็นเร่ืองการใหความหมาย และการให
คุณคาผาลุนตยาเกา คุณโยง (นามสมมติ) นักสะสม ท่ีช่ืนชอบผาทอมือโบราณ ดวยหนาท่ีการงานท่ี
ตองคลุกคลีอยูกับผาทอมือเสียเปนสวนใหญ ทําใหตองตระเวนหาผาทอมือสําหรับใชในงานท่ีทํา
อยูเสมอ ทําใหเห็นคุณคาของงานศิลปะแขนงนี้วามีความสําคัญ ผาเหลานี้สามารถสะทอนศิลปะ
งานทอท่ีเปนภูมิปญญาชางทอในอดีตใหคนรุนหลังไดศึกษา และควรเก็บรักษาใหเปนมรดกทางภูมิ
ปญญา ท่ีนับวันจะสูญหายไปหาก ไมมีการสืบทอดภูมิปญญานั้นไว 
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“ผาลุนตยาโบราณเหลานี้เปนส่ิงท่ีมีคุณคานะ เพราะมันสะทอนจิตวิญญาณ ภูมิปญญา
ทองถ่ินและสุนทรียะทางศิลปะของบรรพชน แมจะเปนผาพมาแต ศิลปะ การทอท่ีเปนงานลวง งาน
จก มีความใกลเคียงกับศิลปะการทอผาไทล้ือ ไทยวนใน บานเรา เสียดายมากถาวันหนึ่งมันสูญ
หายไปอยางนอย ๆ การเก็บรักษาผาโบราณ เหลานี้ไวก็เพื่อใหคนรุนตอไป สามารถใชในการศึกษา 
และตอยอดภูมิปญญา ท่ีมีคุณคาเหลานี้ไวใหคงอยูในภูมิภาคนี้ตอไปนะผมวา” (สัมภาษณเม่ือ 23 
เมษายน 2551) 

คุณต้ัม (นามสมมติ) นักสะสมผาโบราณอีกคนหนึ่งท่ีตระหนักซ้ึงในคุณคาของศิลปะ
การทอผาแบบโบราณ ไดใหความหมาย และใหคุณคาผาลุนตยาเกาท่ีสะสมวา 

“ผาโบราณโดยเฉพาะผาพื้นเมืองและผาเกาอยางผาลุนตยา ไมเพียงแตเปนอาภรณไวสวม
ใส แตยังเปนงานหัตถกรรมท่ีเกิดจากภูมิปญญาของคนรุนเกา ซ่ึงบงบอกเผาพันธุ ความเช่ือ วิถีชีวิต
ความเปนอยูของผูคนในทองถ่ินนั้น ๆ ผมชอบเก็บผาเกาเพราะผมรูสึกวา ผาเกามัน มีเร่ืองเลาโดย
ตัวของมันเอง ไมวาจะเปน ลวดลายที่สะทอนความเปน เผาพันธุ คติความเช่ือ ศาสนา และบอกเลา
วิถีชีวิต การบงบอกสถานะของผูสวมใส วาเจาของ อยูในวรรณะใด มันจะบงบอกโดยตัว ของมัน
เอง” (สัมภาษณเม่ือ 23 เมษายน 2551) 

พี่เหม่ียว (นามสมมติ) นักสะสม ผูท่ีชอบแตงกายดวยผาทอมือโบราณและเก็บสะสมผา
ลุนตยาไวในครอบครองบอกเลาความรูสึกประทับใจในงานฝมือท่ีลํ้าคา ของชางทอโบราณ 

“คุณคาของผาลุนตยาโบราณเปนส่ิงท่ีเราสามารถสัมผัสไดถึงความงาม ความละเอียดความ
ประณีต และภาคภูมิใจทุกคร้ังท่ีไดสวมใสงานฝมือท่ีทรงคุณคาอยางนี้” (สัมภาษณเม่ือ 28 มีนาคม 
2551) 

การใหคุณคาในแงของความซับซอนในเทคนิคการทอของผาลุนตยาโบราณ ท่ีตองใช 
ความชํานาญของชางทอในการใชกระสวยจํานวนมากสําหรับการทอแตละคร้ัง ในบางคร้ังในการ 
ทอผาหนึ่งผืนตองอาศัยชางทอถึงสองคน พี่หนามเตย (นามสมมติ) นักสะสม และผูคาผา กลาววา 

“คุณคาของผาลุนตยาโบราณอยูท่ีความประณีต และความหรูหราอลังการในฝมือการทอ
ของชางทอโบราณ ท่ียุงยาก และมีความซับซอนเกินกวาชางทอท่ัว ๆ ไป จะทอไดตองใชชางทอท่ีมี
ความชํานาญเปนพิเศษจริง ๆ ซ่ึงหาไดยากในปจจุบัน” (สัมภาษณเม่ือ 25 ตุลาคม 2550) 
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พี่ชาติ (นามสมมติ) ผูคาผา เปรียบเทียบความแตกตางของงานทอลุนตยาแบบเกา และ
แบบใหมใหฟงวา 

 “เม่ือดูอยางละเอียดจะพบวาผาลุนตยาเกากับผาลุนตยาท่ีทอข้ึนใหมจะมีความแตกตางกัน
มาก ท้ังในดานความละเอียดของเน้ือผา ระยะหางของลวดลาย ผาท่ีทอข้ึนใหมเนื้อไหมจะหยาบ
กวา ความแนนของเน้ือผาจะนอยลงในขณะท่ีระยะหางของลวดลายจะมีมาก และมีราคาถูก ซ่ึง
คุณภาพเทียบกันไมไดเลย ผาลุนตยาโบราณของแทมีความละเอียดประณีต ซ่ึงตองใชฝมือในการ
ทอท่ียาก และมีข้ันตอนการทอท่ีสลับซับซอนกวาผาท่ัว ๆ ไป จากความแตกตางท่ีเห็นไดชัดเจน จึง
เปนที่ตองการของนักสะสมถึงแมจะมีราคาคอนขางสูงก็เถอะ” (สัมภาษณเม่ือ 8 พฤษภาคม 2551) 

จุลศักดิ์ สุริยะไชย เจาของพิพิธภัณฑอูบคํา ในจังหวัดเชียงราย มีผาทอเกาแกอยูใน
ความครอบครองหลายชุด ท้ังผาซ่ินของเจาเมืองไตล้ือ ซ่ินเจาเมืองนครเชียงรุง ซ่ินไหมคําจากราช
สํานักไตเขิน และซ่ินไหมลุนตยาจากพุกาม บอกเลาถึงความยากลําบากในการทอผาลุนตยาแตละ
ผืนของชางทอท่ีสวนใหญจะเปนผูหญิงวา 

“ผาลุนตยาเปนผาท่ีทอยากมาก ช่ัวชีวิตของลูกผูหญิงจะทอไดจํานวน 2 ผืนเทานั้น เพราะ
ใชเวลาในการทอมากดวยรายละเอียดของลายท่ีตองใชเสนไหมหลากสีมาทอจนเกิดลวดลายท่ี
ละเอียด ทําใหตองใชสายตาในการเพงมองมากเปนพิเศษ ปญหาทางสายตาจึงกลายเปนปญหาใหญ
สําหรับชางทอผาลุนตยา” (สัมภาษณเม่ือ 9 พฤศจิกายน 2550) 

ลุงแจค  ผูดูแลพิพิธภัณฑวัดเกตการาม ท่ีมีผาลุนตยาและผาเชคของพมาจํานวนมากอยู
ในความดูแล 

“ผาลุนตยาเปนผาท่ีทอยากท่ีสุดของพมา กวาจะทอเสร็จใชเวลามากกวาผาชนิดอ่ืนๆ หลาย
เทา ผาลุนตยามีลวดลายและสีสันเดนสะดุดตาจนเปนเอกลักษณเฉพาะไมเหมือนใคร ลุงเคยคุยกับ
เพื่อนท่ีอยูฝงพมาเขาบอกวาเดี๋ยวนี้ผาลุนตยารุนใหม ๆ ไมเหมือนลุนตยารุนเกาแลว ความประณีต
ของลวดลายก็แตกตางกัน การเรงรีบในการทอเพ่ือใชเวลาใหนอยท่ีสุดยิ่งทําใหงานขาดความ
ละเอียด อะไรท่ีลดทอนลงไดก็ตองทําเพื่อเปนการลดตนทุน เลยทําใหผาลุนตยาวันนี้ไมเหมือนเดิม 
เดี๋ยวนี้จะหาชางทอฝมือดีเหมือนในอดีตยากเต็มที” (สัมภาษณเม่ือ 8 พฤศจิกายน 2550) 

5.4.1.2   ความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูง 
การใหความหมายผาลุนตยาในเชิงการใหคุณคาทางวัฒนธรรม ท่ีเปนวัฒนธรรมของ

ชนช้ันสูงท่ีมักจะมีความหรูหราอลังการมากกวาชนช้ันใด ๆ ในสังคม อีกท้ังความทรงคุณคาทาง
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ประวัติศาสตรเขามาเปนตัวกําหนดความมีคุณคาของผา รวมไปถึงเปนตัวกําหนดมูลคาของผาวา 
ควรจะมีราคาเทาใด เม่ืออยูในตลาดของการแลกเปล่ียนกันของนักสะสมการใหความหมายท่ีมุงเนน
ในเร่ืองของการใหคุณคาแกวัตถุท่ีเปนวัฒนธรรมของชนช้ันสูงวา มีคุณคาสูงกวาวัฒนธรรม
ชาวบานท้ังในดานความงาม ความประณีตและความสูงคาของวัสดุท่ีนํามาผลิต 

การใหความหมายของ คุณโอ (นามสมมติ) นักสะสม ท่ีมีตอผาลุนตยาโบราณ ท่ีไดจาก
การเดินทางแวะเวียนพมาหลายคร้ังวา 

“สําหรับผาลุนตยาผมไดมาจากฝงพมา และท่ีเปนช้ินเด็ดท่ีสุด เปนซ่ินไหมปกประดับดิ้น
เงินลวดลายละเอียดยิบ ผมสันนิษฐานวานาจะเปนผาท่ีทอข้ึนใชในราชสํานัก เพราะลักษณะงานมี
ความพิเศษกวาผาท่ัวไปอยูมาก ไมวาจะเปนงานทอ วัสดุท่ีใชในการทอลวนเปนของมีคา โดยความ
พิเศษของผานอกจากคุณคาในตัวมันเองแลว ท่ีมาของผาก็เปนสวนสําคัญท่ีจะทําใหผามีคุณคามาก
ยิ่งข้ึน อยางผาผืนนี้คนท่ีเอามาขายบอกวาเปนผาของสตรีช้ันสูง ในราชสํานักมัณฑะเลย แตเปนของ
สตรีทานใด ไมสามารถระบุไดแนชัด” (สัมภาษณเม่ือ 19 มกราคม 2551) 

พี่หนามเตย (นามสมมติ) ผูคาผาท่ีเร่ิมตนจากการเปนนักสะสม มีใจรักในผาโบราณ
โดยเฉพาะผาท่ีใชในราชสํานัก ในจํานวนผาท่ีเก็บสะสมผาลุนตยาก็เปนหนึ่งในผาท่ีเจาของ
ภาคภูมิใจท่ีไดมีไวในครอบครอง เม่ือมีจํานวนมากและมีซํ้ากันก็จะนํามาปลอยขายใหกับนักสะสม
ผาเกาท่ีมีรสนิยมเดียวกัน 

“ผาลุนตยาท่ีพี่ เก็บสะสมสวนใหญเปนผาท่ีเคยผานการใชในราชสํานัก ท่ีมีท้ังจากเชียงตุง 
และมัณฑะเลย โดยเฉพาะผืนท่ีเปนดิ้นเงินดิ้นทองสวนใหญจะเปนของเจาฟาและเจานางแตไม
สามารถระบุช้ีชัดวาเปนเจาฟาเจานางทานใด ใชสวมใสในพระราชพิธีสําคัญ ๆ คุณคาของผาเหลานี้
อยูท่ีความประณีตและความหรูหราอลังการในฝมือการทอของชางทอโบราณ ท่ีหาดูไดยากใน
ปจจุบัน นอกจากน้ียังมีคุณคาทางประวัติศาสตรอีกดวย ความนาสนใจของผาลุนตยาโบราณจะย่ิง
ทวีคูณมากข้ึน ถาผาผืนนั้นไดผานการใชงาน หรือสามารถบงบอกความมีสถานะของผูเปนเจาของ
ท่ียิ่งมีสูงมากก็จะยิ่งมีมูลคาสูงข้ึนเปนเงาตามตัว” (สัมภาษณเม่ือ 25 ตุลาคม 2550) 

การใหความหมาย และใหคุณคาผาลุนตยาของ พี่ชาติ (นามสมมติ) ผูคาผาทอพื้นเมือง
และผาโบราณ พี่ชาติจะตระเวนออกรานตามงานตาง ๆ สวนใหญจะเปนจังหวัดทางตอนเหนือ เชน 
เชียงใหม เชียงราย ลําปาง แพร พี่ชาติมีความสนใจและมีความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของผา
เกาท้ังผาในลานนาและผาพมาอยางผาลุนตยา จากการพูดคุยพี่ชาติยืนยันวาผาลุนตยาโบราณเปนผา
ท่ีทอข้ึนสําหรับชนช้ันสูง และมีมูลคาเกินกวาสามัญชนจะใชสวมใสได 



 113 
 

“ผาลุนตยาเปนผาของชนช้ันเจาและคหบดี ท่ีมีแหลงผลิตสําคัญอยูใน แถบมัณฑะเลย” 
(สัมภาษณเม่ือ 8 พฤษภาคม 2551) 

พี่เหม่ียว (นามสมมติ) นักสะสมท่ียืนยันวาผาลุนตยาเปนผาสําหรับชนช้ันสูงในพมา
เชนกัน  

“ผาลุนตยาเปนผาพมาท่ีเจานายเชียงใหมนํามาใชในคุมในสมัยเจาดารารัศมี ยังไมพบวามี
ชาวบานใชผาลุนตยานะ ในพมาเองก็เปนผาของเจานายใชกัน เพราะชาวบานจะไมใชผาท่ีทอดวย
ดิ้นอยางมากก็เปนไหมเรียบ ๆ ผาลุนตยาจึงเปนผาของชนช้ัน สูงมากกวาจะเปนผาท่ีชาวบานใช
กัน” (สัมภาษณเม่ือ 28 มีนาคม 2551) 

5.4.1.3   ความหายาก และมีจํานวนจํากัด 
คุณต้ัม (นามสมมติ) นักสะสมท่ีใหคุณคาผาลุนตยาท่ีมีการผลิตแบบ ดั้งเดิมวามี

คุณภาพ มีความละเอียดประณีตกวาผาลุนตยาท่ีผลิตข้ึนในปจจุบัน การใหความหมาย และใหคุณคา 
แกผาลุนตยาแบบเกาท่ีมีจํานวนจํากัดวามีคุณคา และเปนของหายาก ท่ีนักสะสมเสาะแสวงหา อยาก
เปนเจาของ    

“ผาลุนตยาก็เปนหนึ่งในผาเกาท่ีผมเก็บสะสม ท่ีเปนไหมเนื้อละเอียดคอนขางหายากเพราะ
ท่ีบานเราท่ีเห็นชัดเจนก็ใน สมัยเจาดาราท่ีนํามาใช สวนใหญคนท่ีสะสม จะไปไดมาจากฝงพมา 
ชวงพมาเปล่ียนแปลงการปกครองผาดี ๆหลุดไปอยูในมือชาวตางชาติ กวาจะถึงมือเราก็เหลือไม
มากแลวหรือถาดี ๆ ก็แพงหูฉ่ีเพราะซ้ือขายกันมาหลายทอด” (สัมภาษณเม่ือ 23 เมษายน 2551) 

ปาเพ็ญ (นามสมมติ) ผูคาผาและใหบริการเชาชุดลานนาใหความหมาย และใหคุณคา
ผาลุนตยาวา 

“ผาลุนตยาเปนผาโบราณของพมาท่ีหายากแลวในปจจุบัน ท่ีทอข้ึนใหม ดวยเคร่ืองก็ไม
เหมือนกับผาลุนตยาแบบเกาท่ีเห็นลายคล่ืนคลาย ๆ กันนั่น เขาเรียก ผาเชค ไมใชผาลุนตยา           
ผาลุนตยาโบราณเดี๋ยวนี้หายากนับวันราคามีแตจะสูงข้ึน ยิ่งมีนอยก็ยิ่งมีราคาแพง บางคนเขาซ้ือเก็บ
ไวขายเก็งกําไร ตอนนี้ขายก็ไดราคาดี” (สัมภาษณเม่ือ 12 ธันวาคม 2550) 
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พี่นอย (นามสมมติ) ผูคาผา เจาของรานขายของเกา และคาผาเกายานกาดคําเท่ียง  

“สมัยกอนมีคนเอาผาเกามาขายเปนกระสอบเลยนะ แตจะคละ ๆ กันไปท้ัง สภาพดีและมี
รอยปริขาดที่เกิดจากการใชงานมานาน ผาท่ีไดก็จะมีหลากหลายชนิดถาโชคดีจะมีผาลุนตยาติดมา
ดวย ชวงแรก ๆ ท่ีผาหลุดออกมานี่ สวย ๆ ท้ังนั้น มาตอนหลังนี่แทบไมเหลือแลว เดี๋ยวนี้เขาไปหา
ซ้ือในพมายังยากเลย หมายถึงผาลุนตยาเกานะ” (สัมภาษณเม่ือ 10 ตุลาคม 2550)  

การใหความหมายท่ีสะทอนถึงสุนทรียะของศิลปะการทอผาช้ันสูงของพมาท่ีหาดูได
ยากสําหรับปจจุบัน รวมไปถึงการอางถึงความเปนตนตํารับ (originality) หรือความเกาแกท่ีเปนของ
แท (authentic) คุณภาพดีของผาลุนตยา ความแตกตางของกระบวนการผลิตผาลุนตยา (สินคา) ท่ี
แตกตางจากในอดีต การผลิตในระบบเศรษฐกิจแบบพอยังชีพท่ีมุงเนนในดานสุนทรียภาพมากกวา
ท่ีจะมุงเนนในเร่ืองของปริมาณการผลิต ทําใหเกิดความแตกตางระหวางผาลุนตยาเกากับผาลุนตยา
ท่ีผลิตข้ึนมาใหมและมีการจัดจําแนกประเภทของผาท้ังสองออกจากกัน การเปนของหายาก 
(scarcity) และแนวโนมท่ีส่ิงของเหลานี้จะหายสาบสูญหรือสูญพันธไปได เปนความโดดเดนเฉพาะ
ของ “วัตถุท่ีชวนใหอยากรูอยากเห็น” ยิ่งหายาก ไมวาส่ิงนั้นจะเปนของแทหรือผลิตจากท่ีอ่ืนก็ตาม 
ก็ยิ่งทําใหเปนท่ีตองการมากข้ึน ในทางตรงกันขามผูท่ีอยากไดส่ิงของเหลานี้ก็สนใจในความเปน
ของแท (authenticity) ในของส่ิงนั้น (นิติ ภวัครพันธ, 2552, หนา 339) 

ดังนั้นในกรณีของผาลุนตยาจึงเปนการเช่ือมโยงระหวางความเปนของแทและการเปน
ของหายาก ท่ีเปนท่ีตองการของกลุมนักสะสม จากความแตกตางของการผลิตผาลุนตยาท่ีมุงเนน
ทางดานปริมาณมากกวาการผลิตในระบบจารีตท่ีใสความหมายทางศิลปะและวัฒนธรรมลงไปดวย 
เม่ือสังคมและระบบเศรษฐกิจเปล่ียนแปลงไปผาลุนตยาถูกผลิตเพื่อการบริโภคที่เปนสาธารณะมาก
ข้ึนทําใหการผลิตถูกลดทอนเร่ืองเวลาและคุณภาพลง  การผลิตในลักษณะนี้ อะดอรโน (Adorno) 
เรียกวา การทําศิลปะใหเปนสินคาเชิงพาณิชย (commercialization of arts) การผลิตศิลปะในสังคม
ทุนนิยมตองการผลิตเพื่อขายในตลาดขนาดใหญ อะดอรโนจึงเสนอวาศิลปะแบบนี้เรียกวา ศิลปะ
โหล (mass culture) ในการวิเคราะหการทํางานของคูตรงขาม (binary opposition) ของวัฒนธรรม
ชนช้ันสูง (high culture) กับวัฒนธรรมมวลชน (mass culture) ความเปนคูตรงขามของสองแนวคิด
นี้ วัฒนธรรมมวลชนคือ “สวนอ่ืนท่ีนารังเกียจ” ของวัฒนธรรมช้ันสูง ดังนั้นความเปน “ช้ันสูง” ก็
ปฏิเสธความเปน “มวลชน” โดยถือวาเปนส่ิงแปลกปลอมแตก็จําเปนตองมีไวเพื่อใหสราง
ลักษณะเฉพาะหรืออัตลักษณของความเปน “ช้ันสูง” ได การใหนิยามคําวาช้ันสูงจึงตองนิยามโดย 
อางไปถึงคําวามวลชนตามแนวความคิด ดิฟฟรองซ หรือความหลากเล่ือน ท่ีมีการอางตอไปเปน
ทอดๆคําคุณศัพทท่ีอธิบายลักษณะของวัฒนธรรมช้ันสูง เชน active ก็จะถูกอธิบายโดยการอางถึง
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ลักษณะของวัฒนธรรมมวลชนวา passive จากการร้ือสรางตัวบทเชนนี้ แดริดาเช่ือวา เราจะไดพบ
ส่ิงท่ีตัวบท “เสแสรงวาไมจําเปนตองมี แตจริง ๆ แลวกลับจําเปนหรือขาดไมได” เขาเรียกสภาวะท่ี
พบจากการร้ือสรางวา ส่ิงท่ีหายไปดํารงอยู (the present absences)หรือความเงียบท่ีกําลังผลิตอยู 
(productive silences)  (สุภางค จันทวานิช, 2551, หนา 238) 

 การใหความหมายท่ีใหคุณคาความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูงและเปนของหายากของผา
ลุนตยาโบราณ พรอม ๆ กับการปฏิเสธความเปนวัฒนธรรมมวลชนของผาลุนตยาท่ีผลิตข้ึนมาใหม 
การคงอยูของวัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรมมวลชนในสังคม จึงเปนส่ิงจําเปนท่ีจะสะทอนใหเห็น
ความแตกตางดานรสนิยมในการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมของคนในสังคม การผลิตผาลุนตยา
ในระบบทุนนิยมของพมา ท่ีเปล่ียนจากระบบจารีตแบบเกาท่ีตอบสนองชนช้ันสูง มาเปนการผลิตท่ี
เนนเร่ืองปริมาณเปนหลัก เพื่อตอบสนองความตองการของคนในประเทศ  ท่ีภายหลังการ
เปล่ียนแปลงการปกครองในพมารัฐบาลประกาศใหผาลุนตยาเปนผาประจําชาติท่ีชาวพมาสามารถ
เขาถึงและสวมใสไดอยางทั่วถึงกวาในอดีต จึงสงผลกระทบตอจํานวนผาลุนตยาท่ีมีการผลิตแบบ
เกาตองมีจํานวนจํากัดและอยูในวงจํากัดเชนกัน 

ในขณะท่ีผูบริโภคในตลาดสวนใหญจะเลือกซ้ือสินคาท่ีมีความเปนมวลชน ทันยุคสมัย
และราคาถูกนั้น ก็มีผูบริโภคอีกกลุมหนึ่งท่ีเลือกท่ีจะบริโภคสินคาท่ีมีความเปนของแทดั้งเดิม 
(authentic) อยูในทุกกลุมสินคา ผูบริโภคกลุมนี้มักเปนกลุมท่ีมีความรู ความเขาใจในลักษณะอัน
เปนเอกลักษณของสินคานั้น ๆ (ปราโมทย ภักดีณรงค, 2547, หนา 67) 

การใหนิยามความหมายทางวัฒนธรรมแกผาลุนตยา ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามบริบทของ
เวลาและสถานการณทางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองการปกครองของสถานท่ีท่ีมีความแตกตางกัน 
การใหความหมายแกผาลุนตยาวาเปนวัฒนธรรมของปจเจกท่ีเปนชนช้ันสูง เพื่อแสดงความมี
ตําแหนงแหงท่ีทางสังคมและเหนือกวาคนอ่ืน ๆ เม่ือเปรียบเทียบกับผาลุนตยาท่ีถูกผลิตข้ึนมาใหม
เพื่อใหคนท่ัวไปในสังคมไดใช ถูกใหความหมายใหมท่ีเปนคนละชุดกับในอดีตซ่ึงมีความแตกตาง
กันอยางส้ินเชิง นั่นแสดงวาการใหคุณคาและการนิยามความหมายสามารถเปล่ียน แปลงตามบริบท 
ตางเวลา ตางสถานท่ี ท่ีมีการหยิบใชชุดคุณคาเดิมในอดีต และความหมายชุดใหมเม่ือเขาสูระบบ
ตลาด 

ดังนั้นการใหความหมายแกผาลุนตยาจึงเปนกระบวนการผลิตคุณคาและความหมายตอ
วัตถุท่ีเช่ือมโยงกับมิติทางสังคม รวมทั้งกลไกการผลิตสรางคุณคาและความหมายที่ถูกสรางข้ึน
เพื่อใหเกิดพลวัตในการหมุนเวียนวัตถุท่ีถูกทําใหกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม โดยผานระบบ
การตลาด การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโดยผานการใหความหมายของกลไกท่ี 
ประกอบดวยกลุมผูคา (dealers) กลุมนักสะสม (collectors) และกลุมผูดูแลพิพิธภัณฑ การให
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ความหมายจากกลุมบุคคลดังกลาวจะสามารถสะทอนคุณคาของวัตถุท่ีจะนํามาซ่ึงรสนิยมในการ
เลือกบริโภคของคนในสังคม  

5.5   การสราง “ปจจัย” ใหผาลุนตยากลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม 

เม่ือผาลุนตยาถูกนําเขาสูระบบตลาดกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม ทําใหผาลุนตยามิได 
เปนผาของชนช้ันสูงอีกตอไป แตความเปนผาของชนช้ันสูงไดถูกนํามาใชในการสราง “ราคา” ใน 
การซ้ือขายผาลุนตยาในหมูคนท่ีสนใจ “ราคา” ไดถูกกําหนด โดยกลไกเพ่ือกระตุนใหเกิดแรงผลัก 
ดันในการขับเคล่ือนผาลุนตยาเขาสูกระบวน การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมท่ีมีราคาสามารถ 
ซ้ือขายได มิไดเปนผาท่ีมีคุณคาและถูกจํากัดการใชอยูเฉพาะชนช้ันสูง อีกตอไป  

จากการเก็บขอมูลในประเด็นของการใหความหมายและการใหคุณคาของผาลุนตยา รวม 
ท้ังจากการท่ีผูศึกษาไดเขาไปสังเกตการณในขณะท่ีมีปฏิบัติการของกลุมกลไกเชน การนำเสนอ 
ขายผาลุนตยาของผูคาผา การพบปะพูดคุยของกลุมนักสะสมผาลุนตยา รวมถึงการนำเสนอ 
ผาลุนตยาในสถานท่ีท่ีเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมอยางพิพิธภัณฑ พบวาการนําเสนอ 
ผาลุนตยาของกลไกแตละกลุมสะทอนถึงการใหความหมายและการใหคุณคาท่ีมีความสัมพันธเช่ือม
โยงกับการทําใหผาลุนตยากลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมแทบท้ังส้ิน 
 การสราง “ปจจัย” ใหผาลุนตยากลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมประกอบดวย 

5.5.1   ปจจัยเร่ืองชีวประวัติ หรือ เร่ืองเลาของผา 
5.5.2   ปจจัยเร่ืองอุปสงคและอุปทาน (demand and supply)  
5.5.3   ปจจัยเร่ืองเวลาและความเปนของแท 
5.5.4   ปจจัยเร่ืองส่ือและการนําเสนอผาลุนตยาในพื้นท่ีสาธารณะ 

5.5.1   ปจจัยเร่ืองชีวประวัติ หรือ เร่ืองเลาของผา 
“ของสวนมากยังเปนของเกาท่ีถือวามีคุณคาท่ีสําคัญท่ีสุด เปนของท่ีผูท่ีเคยใชสอย เคยมี

บทบาทสําคัญในประวัติศาสตร ไดมีบทบาทท่ีมีความหมายตอคนจํานวนมาก เคยทุกข เคยสุขมา
ดวยเร่ืองของแผนดิน ถาของเหลานี้มีชีวิตจิตใจคงจะเลาเหตุการณตาง ๆ ใหเราฟงได ซ่ึงควรจะได
ขอคิดและประสบการณหลายอยางมาพัฒนาเปนหลัก เปนตัวอยางในการครองชีวิตตอไปอีก” บท
พระราชนิพนธคํานําของ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี (ธงทอง จันทรางศุ, 
2551, หนา 86)  
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จากบทพระราชนิพนธขางตน สะทอนใหเห็นถึงความสําคัญของประวัติหรือเร่ืองเลาของ
วัตถุและผูเปนเจาของวัตถุท่ีเปนสวนหนึ่งของประวัติศาสตร ณ ชวงเวลาหนึ่งท่ีมีความสําคัญตอ
ปจเจกหรือตอสังคม วัตถุช้ินนั้น ๆ จึงเปรียบเสมือนตัวเช่ือมของเวลาท่ีมีมิติของอดีตกับปจจุบันเขา
ดวยกัน ทําใหเราสามารถมองเห็นอดีตท่ีผานมาแลวทําใหเราไดเรียนรูและเขาใจปจจุบันไดมากข้ึน 
ซ่ึงเร่ืองเลาเปนไดท้ังเร่ืองเลาท่ียิ่งใหญมีความสําคัญและมีความเกี่ยวของกับประวัติศาสตรของชาติ 
หรือเร่ืองเลาท่ีเปนประวัติความเปนมาของวัตถุเปนของระดับปจเจกท่ีเปนของสวนตัวก็มี
ความสําคัญไดเชนกัน 

ผาโบราณก็เชนเดียวกันท่ีแตละผืนตองมี “เร่ืองเลา” พวงมาดวยเพื่อยืนยันหรือตอกย้ํา ถึง
ลักษณะเฉพาะ (unique) ของผาผืนนั้น ถึงความเปนของแท (genuine) มิใชทําเทียมข้ึน เปนของ
ปลอมหรือผลิต จากโรงงานจากท่ีอ่ืน “เร่ืองเลา” บอกถึงจิตวิญญาณ (spirituality) ของผาท่ีเกิดจาก
น้ํามือของ ผูทอ เปนจิตวิญญาณท่ีไมตายและยังสิงสถิตอยูกับผาผืนนั้น “เร่ืองเลา” ทําใหผาทอทุก
ผืนมีชีวิตอยูกับผูคน โดยเฉพาะอยางยิ่งผูท่ีเปนเจาของ (นิติ ภวัครพันธุ, 2551, หนา 39) เหมือนเชนท่ี 
เจน ชไนเดอร (Jane Schneider) กลาวไววา ความสําคัญของผามีอยู 2 ประการคือ จิตวิญญาณ 
(spirituality) และสุนทรียลักษณ (aesthetic characteristics)  ในกรณีของจิตวิญญาณ วัตถุมักจะมีช่ือ 
ประวัติ ความทรงจําและประวัติ ของ “เจาของ” คนกอน ๆ แฝงไวดวยเสมอ ดังนั้นวัตถุและจิต
วิญญาณจึงดูเปนของคูกัน โดยเฉพาะผาท่ีมีเจาของท่ีมีสถานะไมธรรมดา หรือเปนผูท่ีมีตําแหนง 
แหงท่ีทางชนช้ัน หรือเคยผานพิธีกรรมสําคัญๆ ผาช้ินนั้นยิ่งมีคุณคาเพิ่มข้ึนเปนทวีคูณ เชนเดียวกับ 
วัตถุชนิดอ่ืน ๆ  “เพราะส่ิงของแตละช้ินก็มีประวัติ มีความรูสึก มีอารมณของความผูกพัน เชน สําหรับนัก
สะสมหนังสือเกา ในบรรดาหนังสือรอยเลม แตถามีเลมหนึ่งเคยเปนของคุณชายคึกฤทธ์ิ ปราโมช 
มากอนหรือมีลายเซ็นของทาน มันคงมีคามากกวาหนังสือของใครก็ไมรู นี่เปนธรรมดาของมนุษย 
กระท่ังตราท่ีเขียนอยูในจาน ชาม เปนพระนามยอของใคร เราก็อยากรูประวัติของทานเหลานั้น
ดวย” (ธงทอง จันทรางศุ, 2551, หนา 86) 

5.5.1.1   การสรางคุณคาของผาผานเร่ืองเลานั้นมีท่ีมาจากท่ีตาง ๆ เชน 
1.   จากความรูท่ีเปนประสบการณในชีวิต ในกรณีของจุลศักดิ์ สุริยะไชย เจาของ

พิพิธภัณฑอูบคํา เลาถึงท่ีมาของผาซ่ินไหมคํา และซ่ินไหม ลุนตยา ท่ีนํามาจัดแสดงภายในหองจัด
แสดงในพิพิธภัณฑ ท่ีเปนเคร่ืองแตงกายของชนช้ันสูง ในราชสํานักลานนาท่ีประกอบดวย ราช
สํานักเชียงใหม ลําปาง แพร ท่ีเปนเครือญาติกัน รวมไปถึงราชสํานักเชียงตุงและพุกามวา 
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“ตนเองไดเห็นและไดสัมผัสผาลุนตยาต้ังแตเม่ือคร้ังยังเปนเด็ก เคยเห็นคุณยาเก็บรักษาผา
เกาท่ีไดรับตกทอดมาเม่ือคร้ังราชสํานักลําปาง (คุม) ยังอยู ผาพวกนี้เคยถูกใชในราชสํานักท้ังลําปาง 
เชียงใหมและแพร โดยสวนใหญจะไดมาจากราชสํานักเชียงตุงซ่ึงเปนเครือญาติกัน” (สัมภาษณเม่ือ 
9 พ.ย 2550) 

2. จากการศึกษาหาความรูของผูสะสม อยางเชนในกรณีของอวบ สาณะเสน ท่ี   
สาธร โสรัจประสพสันติ เจาของพิพิธภัณฑผาทองคํา จังหวัดสุโขทัย ไดกลาวถึงนักสะสมทานนี้ไว
ในงาน “นักสะสมชาวบานบนเสนทางสายพิพิธภัณฑ” ของ ปาณิตา สระวาสี (2551, หนา 92) ใน
หนังสือพิพิธภัณฑบันทึก: ทบทวนบทเรียนจากการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ ท่ีเกี่ยวของกับการให 
ความสําคัญกับเร่ืองเลาท่ีเปนท่ีมาท่ีไปของวัตถุวา “มีโอกาสมาพบกับอาจารย อวบ สาณะเสน 
นักวิชาการและนักสะสมท่ีสนใจศึกษาเร่ืองผาเกา ซ่ึงจุดประสงคของนักสะสมในแบบอาจารยอวบ
ไมใชเพียงการเก็บเทานั้น หากแตตองหาขอมูลและคนควาเกี่ยวกับผาแตละช้ินเพื่อใหเห็น
ความสําคัญของส่ิงท่ีเก็บ การซ้ือขายผาระหวางสาธรและอาจารยอวบ จึงไมไดเปนเพียงการซื้อมา
ขายไปแบบท่ัวไป แตอาจารยอวบมีเง่ือนไขวาจะซ้ือก็ตอเม่ือผาผืนนั้น ๆ มีท่ีมาคือ ช่ือผูทอ ท่ีอยู 
ลวดลาย เทคนิคการทอ ประเภทผา วิธีใชงาน ฯลฯ ขอมูลเหลานี้เปนการยกระดับและสราง
ความหมายใหกับผาของนักสะสม” 

 เร่ืองเลาจึงเปนส่ิงท่ีอยูคูกันกับวัตถุท่ีมนุษยประดิษฐข้ึน ซ่ึงเร่ืองเลามีไดหลาย
แงมุม ไมจําเพาะวาจะตองเปนเร่ืองเลาแบบใดแบบหนึ่งเทานั้นโดย  นิติ ภวัครพันธุ (2551, หนา 38) 
กลาวถึงเร่ืองเลาวา “วัตถุจะมีชีวิต มีคุณคาไดเพราะ “เร่ืองเลา” ท่ีนักสะสมผาเก็บมาดวย ผาทอแต
ละผืนมี “เร่ืองเลา” ซ่ึงอาจบอกช่ือของผูทอ นิสัยใจคอ หรือบุคคลิกบางอยาง อาจบอกท่ีมาหรือ
สถานท่ี ๆ ผาทอผืนนั้น ถูกผลิต หรืออาจบอกเล าสาเหตุของการผลิต เร่ืองเลาบางเร่ืองบอกสาเหตุ 
ของการใชลวดลายท่ีปรากฏบนผา บางเร่ืองบอกเวลาท่ีใช ในการการทอเปนตน”  

5.5.1.2   สําหรับผาท่ีไมสามารถหาประวัติหรือเร่ืองเลาไดแตการสรางคุณคาสามารถ 
สรางคุณคาของผาผานตัวผาเอง เชน  

1.   การสรางคุณคาของผาผานรองรอยท่ีปรากฏบนผืนผา เชนท่ี โมลอตช 
(Molotch) กลาววา เม่ือวัตถุถูกใชบอยคร้ังท้ังทางสังคมและกายภาพ จนผิวหนาขาดวิ่น รูปราง
แปรเปล่ียนและเร่ิมมีกล่ินเหม็น ส่ิงเหลานี้ไดสรางอารมณความรูสึกใหแกวัตถุนั้น (นิติ ภวัครพันธ, 
2552, หนา 360) 

2. การสรางคุณคาผานความรูท่ีเปนภูมิปญญาและความซับซอนในการทอผาแต 
ละผืน เชนท่ีจุลศักดิ์ สุริยะไชย กลาววา  
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“ผาลุนตยาเปนผาท่ีทอยากมาก ช่ัวชีวิตของลูกผูหญิงจะทอไดจํานวน 2 ผืนเทานั้น” 
(สัมภาษณเม่ือ 9 พฤศจิกายน 2550) 

3.   การสรางคุณคาของผาอีกชนิดหนึ่งคือ ลักษณะของการจัดวางสินคาในรานคา 
อยางเชน ในกรณีของ พี่หนามเตย (นามสมมติ) จะใชการจําแนกผาลุนตยา ท่ีเปนสินคาภายในราน
ท่ีถูกใหคุณคาแตกตางกันออกจากกัน โดยการจัดวางเพื่อใหเห็นถึงความแตกตางระหวาง ผาลุนตยา
ท่ีอยูภายในตูกระจก กับผาลุนตยาท่ีจัดวางอยูนอกตูกระจก  

“ผาลุนตยาเกาท่ีถูกเก็บเรียงไวในตูโชวท้ังหมดลวนเปนผาท่ีผานการใชงานในราชสํานัก
ลานนามาแลว สวนผาลุนตยาเกาท่ีอยูนอกตูเปนผาท่ียังไมเคยผานการใชงานมากอน ผาในสวนนี้
ท้ังหมด (ท่ีจัดวางอยูนอกตู) มีลักษณะงานทอและคุณภาพเหมือนกับผาท่ีจัดวางอยูในตูทุกประการ 
แตการใหคุณคากับผาท้ังสองกลุมแตกตางกัน ผาที่ผานการใชงานมาแลวถูกใหคุณคา และมูลคาสูง
กวาผาท่ียังไมเคยผานการใชงานมากอน” (สัมภาษณเม่ือ 25 ต.ค 2550) 

วิธีการจัดวางดังกลาว สะทอนถึงการใหคุณคาของผูคา และเปนการจัดวางที่สวน 
ทางกับระบบการตลาดของสินคาท่ัว ๆ ไปท่ีมักจะใหคุณคาและมูลคากับสินคาท่ีเปนของใหมยัง 
ไมไดผานการใชงานสูงกวาสินคาท่ีผานการใชแลว ดังนั้นในตลาดคาผาโบราณสินคาท่ีมีเร่ืองราว 
ตาง ๆ บรรจุอยูจึงนับเปนคุณคาหนึ่งท่ีถูกให ความ หมายวา ผาผืนนั้นเปนผาท่ีพิเศษกวาผาท่ัวไปที่ 
นอกเหนือจากคุณคาของผาท่ีมองเห็นไดดวยตาแลว ยังมีคุณคาของชีวประวัติ หรือเร่ืองเลา 
ประทับติดไปกับมันดวย  

ฉะนั้นการมีเร่ืองเลาหรือชีวประวัติของเจาของมาประกอบการขายหรือแลกเปล่ียน
กันในตลาดการคาผาโบราณ จึงเปนส่ิงจําเปนในการสรางคุณคาเพื่อเพิ่มมูลคาสินคาหรือใชในการ
ตอรอง สําหรับนักสะสมแลวเร่ืองเลาหรือชีวประวัติถือเปนใบการันตีหรือ certificate ของวัตถุท่ี
เก็บสะสม และมีไวในครอบครอง 

5.5.2 ปจจัยเร่ืองอุปสงคและอุปทาน (demand and supply) 
จากปจจัยของการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจในพมา สงผลกระทบตอระบบการผลิตของผา

ลุนตยา จากเดิมท่ีใชการผลิตแบบสังคมจารีตท่ีมีการใสความหมายท่ีเปนคติ ความเช่ือ วัฒนธรรม
ประเพณี โดยนําระบบสัญลักษณมารังสรรคใหเกิดลวดลายบนผืนผา เพื่อใชในการส่ือสารกับคนใน
สังคม มาเปนการผลิตแบบทุนนิยมท่ีมุงเนนในเร่ืองของ ปริมาณมากกวา ทําใหผาลุนตยาท่ีผลิตข้ึน
ใหมมีคุณสมบัติท่ีแตกตางไปจากเดิม ความตองการของผูบริโภคที่มีท้ังแบบเกาและแบบใหมจึง
คอนขางชัดเจน ทําใหผูบริโภคท่ีช่ืนชอบความเปนแบบดั้งเดิม (authentic) ตองใชความพยายามใน
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การเสาะแสวงหามากข้ึน เพราะดวยปจจัยของการผลิตท่ีเปล่ียนแปลงไปทําใหผาลุนตยาท่ีมีการผลิต
แบบดั้งเดิม มีจํานวนคงท่ี และมีการหมุนเวียนอยูในจํานวนท่ีจํากัด ทําใหเกิดความไมสมดุลของ
ระบบตลาดเม่ือความตองการบริโภคสินคาท่ีสวนใหญเปนความตองการบริโภค ในรูปแบบของการ
เก็บสะสมไมสมดุลกับการผลิต ผลกระทบท่ีจะเกิดข้ึนตามมาคือ ความขาดแคลนของสินคาดังกลาว 
ดังนั้นสินคาท่ีมีอยูจึงมีมูลคาสูงตามไปดวย การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม ท่ีมีความเคล่ือนไหว
ของราคาตามปจจัยของอุปสงคและอุปทานของตลาดจึงถือเปนกลไกอยางหนึ่งของกระบวนการ
กลายเปนสินคา การสรางความแตกตางของผาลุนตยาท่ีผลิตข้ึนมาใหมกับผาลุนตยาในแบบดั้งเดิม 
โดยใชปจจัยของการผลิตท่ีสงผลตอคุณภาพ ของสินคาท่ีแตกตางกันมาเปนตัวกําหนด จะเห็นได
จากการใหคุณคาของนักสะสมและผูคาผาท่ีนํามาใชเปนตัวกําหนดมูลคาใหกับผา ท่ีทําใหเห็นถึง
สวนตางของราคาระหวางผาท้ังสองแบบอยางชัดเจน นั่นเปนส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นถึงการให
ความหมายและการใหคุณคาท่ีแตกตางกันอยางส้ินเชิง 

พี่ชาติ (นามสมมติ) ผูคาผา เปรียบเทียบความแตกตางของงานทอลุนตยาแบบเกา และแบบ
ใหมใหฟงวา 

“เม่ือดูอยางละเอียดจะพบวาผาลุนตยาเกากับผาลุนตยาท่ีทอข้ึนใหมจะมีความแตกตางกัน
มาก ท้ังในดานความละเอียดของเน้ือผา ระยะหางของลวดลาย ผาท่ีทอข้ึนใหมเนื้อไหมจะหยาบ
กวาเพราะใชไหมคุณภาพดอยกวา ความแนนของเน้ือผาจะนอยลงในขณะท่ีระยะหางของลวดลาย
จะมีมากทําใหความละเอียด ของลวดลาย ลดลง และท่ีสําคัญจะมีราคาถูกกวากันมาก ซ่ึงคุณภาพ
เทียบกันไมไดเลย ผาลุนตยาโบราณของแทมีความละเอียดประณีต ซ่ึงตองใชฝมือในการทอ ท่ียาก 
และมีข้ันตอนการทอ ท่ีสลับซับซอนกวาผาท่ัว ๆ ไป  จากความแตกตางท่ีเห็นไดชัดเจนของ         
ผาลุนตยาแบบเกา จึงเปนท่ีตองการของนักสะสมแมจะหายาก และมีราคาสูงกวากันหลายเทาตัวก็
เถอะ” (สัมภาษณเม่ือ 8 พฤษภาคม 2551) 

คุณต้ัม (นามสมมติ) นักสะสม เลาใหฟงวา ทุกวันนี้ผาลุนตยาเกาหายากมาก สวนใหญถูก
ชาวตางชาติกวานซ้ือไปเกือบหมด ท่ีเหลืออยูก็มีราคาแพง 

“ผาลุนตยาก็เปนหนึ่งในผาเกาท่ีผมเก็บสะสม ท่ีเปนไหมเนื้อละเอียดคอนขางหายาก เพราะ
ท่ีบานเราท่ีเห็นชัดเจนก็ใน สมัยเจาดาราท่ีนํามาใช สวนใหญคนท่ีสะสม จะไปไดมาจากฝงพมา 
ชวงแรก ๆ ท่ีพมาเปล่ียนแปลงการปกครองผาดี ๆ หลุดไปอยูในมือชาวตางชาติเยอะมากกวาจะถึง
มือเราก็เหลือไมมากแลวหรือถาดี ๆ ก็แพงหูฉ่ี เพราะซ้ือขายกันมาหลายทอด” (สัมภาษณเม่ือ 23 
เมษายน 2551) 
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คุณลุงแจคเลาใหฟงวา 

“ตอนท่ีซ้ือมาสมัยนั้น มีผาท้ังหมด 700 ผืน เขาคิดในราคา 50,000 บาท เม่ือหลายเดือน
กอนมีคนมาจากกรุงเทพฯ ขอซ้ือผืนละ 5,000 บาท ลุงไมขายเพราะเปนสมบัติของพิพิธภัณฑ ซ่ึงลุง
รูมาวาในตลาดคาผาเกามันมีราคาสูงกวานั้นหลายเทาตัว เดี๋ยวนี้ผาลุนตยารุนใหม ๆไมเหมือน    
ลุนตยารุนเกาแลว ความประณีตของลวดลายก็แตกตางกัน การเรงรีบในการทอเพ่ือใชเวลาใหนอย
ท่ีสุด ยิ่งทําใหงานขาดความละเอียด อะไรที่ลดทอนลงไดก็ตองทําเพื่อเปนการลดตนทุน” 
(สัมภาษณเม่ือ 8 พฤศจิกายน 2550) 

จากบทสัมภาษณของ ลุงแจค ผูดูแลพิพิธภัณฑวัดเกตการามสะทอนถึง คุณภาพของผา  
ลุนตยาท่ีถูกลดทอนลงไปจากเดิมดวยปจจัยของการผลิตท่ีแตกตางทําใหคุณภาพท่ีไดไมเหมือนเดิม 
ในขณะที่ผาลุนตยาเกา กลับมีมูลคาเพิ่มข้ึนกวาเดิมมากซ่ึงสอดคลองกับ พี่นอย (นามสมมติ) ท่ี
ยืนยันวา 

“มาตอนหลังนี่แทบไมเหลือแลว เดี๋ยวนี้เขาไปหาซ้ือในพมายังยากเลย หมายถึงผาเกานะ 
(ลุนตยาเกา) จะมีก็แตผาท่ีทําข้ึนใหมถูกกวาเยอะแตคนท่ีชอบผาเกาเขาไมอยากไดหรอก” 
(สัมภาษณเม่ือ 10 ตุลาคม 2550) 

 

ภาพท่ี 5.2   ลักษณะผาซ่ินเชค เปนไหมสังเคราะหลวดลายอเชะของพมา มีความคลายคลึง 
       กับผาลุนตยา แตราคาถูกกวากันคอนขางมาก ปจจบัุนจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑ 
       วัดเกตการาม จังหวดัเชียงใหม 
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ภาพท่ี 5.3   ลักษณะผาซ่ินเชค ลวดลายอเชะของพมา ปจจุบันจดัแสดงท่ีพิพิธภัณฑ 
      วัดเกตการาม จังหวดัเชียงใหม 

ปจจัยเร่ืองอุปสงคและอุปทานท่ีเกิดจากความไมสมดุลของปริมาณสินคากับความตองการ
บริโภคสินคาท่ีเปนผลจากการเปล่ียนแปลงของระบบการผลิตผาลุนตยาในพมาสงผลใหเกิดภาวะ
ขาดตลาดและกลายเปนสินคาหายากดวยกลไกการตลาดเม่ือผูบริโภคตองการสินคามากกวาปริมาณ
ของสินคาจึงทําใหผาลุนตยามีราคาสูงข้ึนกวาเดิมหลายเทาตัวนอกจากน้ีปจจัยดังกลาวยังสงผลให
เกิดกลไกการตลาดท่ีเปนปจจัยเร่ืองเวลาท่ียืนยันถึงความเกาแกนับต้ังแตมีการผลิตและยืนยันความ
เปนของแทอีกดวย 

5.5.3   ปจจัยเร่ืองเวลาและความเปนของแท 
ความตองการบริโภคสินคาของผูบริโภคในตลาดสวนใหญ มีความหลากหลายข้ึนอยูกับ

ปจจัยหลายอยาง อาทิ เร่ืองของรสนิยม การเขาถึงตัวสินคา ประโยชนใชสอยและราคา แมวาคน
สวนใหญในสังคมจะเลือกซ้ือสินคาท่ีม ีการผลิตแบบอุตสาหกรรมท่ีเนนปริมาณมาก  ๆมีความทันสมัย
และราคาถูก แตก็มีผูบริโภคอีกกลุมหนึ่งเลือกท่ีจะบริโภคสินคาท่ีมีความเปนของแทดั้งเดิม 
(authentic)  ผูบริโภคกลุมนี้เม่ือมีความสนใจในตัวสินคาก็มักจะหาความรู และทําความเขาใจใน
สินคานั้น ๆ จนสามารถพัฒนามาเปนนักสะสมท่ีมีใจรักในสินคานั้น ๆ ไดถูกตองดังเชนคํากลาว
ของ ธงทอง จันทรางศุ ท่ีวา คนท่ีสะสมเคร่ืองลายคราม ก็อดไมไดท่ีจะตองเลยเถิดไปรูถึง
ประวัติศาสตรจีน เพราะคุณก็ตองรูวาศิลปะในยุคเช็งกับเหม็งตางกันยังไง เปนตน ฉะนั้นการหา
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ความรูเพิ่มเติมก็เลยเปนผลพลอยไดนอกเหนือจากการเก็บขาวของเอาไวดูเลนเฉย ๆ (ธงทอง 
จันทรางศุ, 2551, หนา 83) 
  อัครเดช นาคบัลลงก เจาของรานผาพื้นเมืองในเมืองเชียงใหมช่ือ “สบันงา” กลาวถึงการมี
ชีวิตของผาเกาวา “ชีวิตคนเราอยางดีก็ 60 ป แตผาแตละผืนจะใชนุงไปงานแลวนํามาเก็บเขาตู และ
ถูกสงตอใหลูกหลาน เม่ือเจาของหมดอายุขัย ซ่ึงหมายความวา ผาไมไดหมดอายุขัยไปดวย แตยังมี
ชีวิต นั่นก็คือ วิญญาณของคนท่ีใชผา ซ่ึงเห็นไดจากกล่ิน จากรอยเปอน การเปล่ียนของสีหรือเสน
ใย” (ปราโมทย ภักดีณรงค, 2547, หนา 136) 

สําหรับนักสะสมปจจัยเร่ืองความเกาของวัตถุดูจะเปนแรงดึงดูดท่ีสําคัญใหตองตามหาและ
มีไวใน ครอบครอง คุณต้ัม (นักสะสม) พูดถึงเสนหของผาเกาใหผูศึกษาฟงวา 

“ผมชอบเก็บผาเกาเพราะผมรูสึกวา กาลเวลาสรางมนตขลังใหกับผา แมเวลาในอดีตจะ
ผานพนไปแลว แตผาเกาเหลานี้ยังดํารงอยู เพื่อบอกเลาเร่ืองราว ในอดีต และผมวาเสนหอยางหน่ึง
ของผาเกาอยูท่ีกล่ินอับ ๆ ท่ีไมสามารถพบไดในผาท่ัว ๆ ไปนี่แหละ” (สัมภาษณเม่ือ 23 เมษายน 
2551) 

ปจจัยของเวลาหรือความเกาแกของวัตถุท่ีดํารงอยูอยางตอเนื่อง ถือเปนกลไกท่ีสําคัญอีก
อยางหนึ่งท่ีจะใชเปนตัวกําหนด และตอรองเพ่ือการซ้ือขายแลกเปล่ียนในตลาดการคาผาเกา การใช
มิติของเวลามาเปนหนึ่งในกลไกจึงเปนปจจัยหนึ่งท่ีสามารถสรางแรงจูงใจ ในการเก็บสะสม ใหกับ
นักสะสม 

5.5.4   ปจจัยเร่ืองส่ือและการนําเสนอผาลุนตยาในพื้นท่ีสาธารณะ 
“แมจะเช่ือวาผูบริโภคหรือนักสะสมตางก็สามารถเลือกบริโภคสินคาวัฒนธรรม ดวยการ

ใหความหมายสวนตัวของเขากับสินคานั้น ๆ เอง แตเราก็ปฏิเสธไมไดวา การที่สินคาตัวหนึ่งจะถูก
บริโภคทางวัฒนธรรม ในฐานะท่ีเปนสัญญะแหงอัตลักษณไดนั้นจะตองผานการเสกสรรสราง
ความหมาย สรางอัตลักษณ หรือจุดขายใหแกสินคาตัวนั้นผานส่ือสารมวลชนโดยฝมือนักโฆษณา” 
(เกษียร เตชะพีระ, 2539) 

การนําเสนอผาลุนตยาในพื้นท่ีสาธารณะมีหลายรูปแบบ เชน การจัดขบวนแห การจัดการ
แสดง การจัดนิทรรศการ และการแตงตัวเสมือนจริงในภาพยนตร  

เม่ือมีการจัดขบวนแหเนื่องในโอกาสวันสําคัญ ๆ โดยเฉพาะในพื้นท่ีหลายจังหวัดทาง
ภาคเหนือ ในงานเล้ียงตอนรับแขกเมืองท้ังภาครัฐและเอกชนรวมท้ังคณะบุคคลสําคัญท่ีมา 
ทองเท่ียว ส่ิงท่ีมักจะเห็นจนชินตาคือภาพของสุภาพสตรีสาวสวยนุงหมดวยเคร่ืองแตงกายแบบชน
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ช้ันสูงหรือเจานางในอดีต โดยสวมใสเส้ือแขนกระบอกเอวลอยนุงซ่ินตีนจกแมแจมลวดลายโบราณ 
หรือนุงซ่ินลุนตยา บนศรีษะโพกผาหรือประดับดอกไมไหว นั่งเปนสงาอยูบนเสล่ียง  

การแตงตัวเสมือนจริงในภาพยนตร เชน ภาพยนตรอิงประวัติศาสตรอยาง ตํานานสมเด็จ 
พระนเรศวร ท่ีตองสัมพันธกับราชสํานักพมา ฉะนั้นเพื่อสรางความสมจริงของการเลาเร่ือง 
ผาลุนตยาจึงถูกนํามาใชกับนักแสดงในราชสํานักพมาท้ังหมด ผลท่ีไดรับคือ ทําใหผูชมไดรูจักผา
ลุนตยามากข้ึนถือเปนการประชาสัมพันธผาโบราณท่ีเคยใชในราชสํานัก บางคนอาจจะคุนตากับ
พระฉายาลักษณของพระราชชายาเจาดารารัศมีท่ีทรงฉลองพระองคดวยผาซ่ินลุนตยาเมื่อคร้ังเสด็จ
ประทับยังพระตําหนักท่ีกรุงเทพมหานคร 
  การจัดนิทรรศการท่ีเกี่ยวของกับผาลานนาโบราณโดยเฉพาะผาท่ีเคยรับใชราชสํานักและ
ชนช้ันสูง ท้ังจากนักวิชาการ นักสะสมและหนวยงานเอกชนเชน ธนาคารแหงประเทศไทย 
ยกตัวอยางนิทรรศการท่ีเคยจัดข้ึนในเมืองเชียงใหม อาทิ 

นิทรรศการ “ผาลานนา ยวน ล้ือ ลาว” ท่ีจัดโดยกลุมนักวิชาการทองถ่ินในโครงการศูนย
สงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม เม่ือปลายป พ.ศ. 2530 ซ่ึงมีผลใหผาลานนาไดรับ
ความสนใจและความนิยมเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็ว หนังสือท่ีตีพิมพชุดความรูเกี่ยวกับนิทรรศการนี้ถูก
ตีพิมพซํ้าถึง 3 คร้ัง ในระยะเวลา 3 ป 

งานพิพิธภัณฑผาไทยโบราณภาคเหนือท่ีจัดแสดงผาโบราณแหงนครเชียงใหมในป พ.ศ. 
2532 ไดรับความสนใจจากนักสะสมผาพื้นเมืองและนักวิชาการ (ปราโมทย ภักดีณรงค, 2547, หนา 
108) 

นิทรรศการ “พระภูษาผาทรงในราชสํานักสยาม” ท่ีจัดโดย ธนาคารแหงประเทศไทย 
สํานักงานภาคเหนือ รวมกับมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วันศุกรท่ี 13 ตุลาคม-11 พฤษภาคม 2549 
โดยมีวิทยากรท่ีมีช่ือเสียงทางดานผาทอโบราณและนักสะสมผาโบราณมาพูดคุย ไดรับความสนใจ
จากนักวิชาการ นักเรียน นักศึกษาและผูสนใจเขารวมฟงจํานวนมาก 

แมวาวัตถุประสงคในการจัดงานจะมุงเนนท่ีจะนําเสนอผาทอมือลานนาโบราณมากกวาท่ี
จะนําเสนอผาลุนตยาของพมา แตถือวาเปนการกระตุนเราและสรางแรงจูงใจใหกับผูท่ีช่ืนชอบผาทอ
โบราณใหเกิดความสนใจในผาโบราณชนิดอ่ืน ๆ ท่ีเคยใชในราชสํานักลานนา ซ่ึงการสราง
แรงจูงใจถือวาเปนส่ิงสําคัญมากสําหรับการกระตุนใหคนรุนใหม ๆ มีความสนใจท่ีจะเก็บสะสม
ผาทอมือ โบราณ 

การสรางปจจัยของกลุมผูคาผา นักสะสมและผูดูแลพิพิธภัณฑ ท่ีประกอบไปดวย 
ชีวประวัติหรือเร่ืองเลา อุปสงคและอุปทาน ปจจัยของเวลาและความเปนของแท และส่ือท่ีนําเสนอ
ผาลุนตยาในพ้ืนท่ีสาธารณะ มาใชเปนเคร่ืองมือในการสรางคุณคา และสรางมูลคาเพิ่มใหกับ
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ผาลุนตยาในตลาดการคาผาโบราณหรือการแลกเปล่ียนในกลุมนักสะสม ซ่ึงปจจัย เร่ืองชีวประวัติ 
และเร่ืองเลา ปจจัยเร่ืองอุปสงค อุปทาน และปจจัยเร่ืองเวลา ความเปนของ แท มีความสัมพันธ 
เช่ือมโยงกัน ปจจัยท่ีสรางข้ึนจะนํามาซ่ึงมูลคาที่เพิ่มข้ึนเปนทวีคูณ ราคาท่ีสูงล่ิวของผาลุนตยาถือวา
เปนผลท่ีไดรับจากการสรางปจจัยของกลุมกลไกจนสามารถกอใหเกิดกระบวนการกลายเปนสินคา
ทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณ 

5.6  อัตลักษณของผูบริโภคผาลุนตยาโบราณ 

ปรากฏการณทางวัฒนธรรมท่ีกําลังเกิดข้ึนกับสินคา ผูบริโภค และวัฒนธรรมการบริโภค
ในสังคมลวนตองการใชสินคาสัญญะนั้นเพื่อรักษาสถานภาพทางสังคม เพื่อยกระดับฐานะ และเพื่อ
มีเอกลักษณท่ีแตกตางจากคนอ่ืน หรือเพื่อมีความหมายทางสังคมในสังคมหลังยุคสมัยใหม การ
อธิบายถึงวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมเพ่ือบอกถึงอัตลักษณ ก็เปนกระบวนการท่ีเปนเสนทางหรือวิถีทาง
ท่ีจะสามารถอธิบายความเปนตัวเรา เชน การแตงกาย การรับประทานอาหาร การอานหนังสือ การ
ฟงเพลง ซ่ึงนั่นก็หมายถึงวิถีชีวิตท่ีเกี่ยวพันกับการบริโภคทางวัฒนธรรม อัตลักษณท่ีหลากหลาย
ของเราถูกสรางข้ึนมาจากกิจกรรมตางๆทางสังคม ท่ีเปนเสมือนเคร่ืองมือทางสังคมท่ีจะกําหนดวา
เราบริโภคอะไร บริโภคอยางไร เพื่อแสดงวาเราเปนใคร เพื่อจะเปนอะไร และคนอ่ืนมองเรา
อยางไร เสมือนวาบริโภคอยางไรก็เปนอยางนั้น ปจเจกจึงเลือกท่ีจะมีรูปแบบการใชชีวิตท่ีแตกตาง
ออกไปเพื่อสรางความเปนตัวตนการสรางอัตลักษณของผูบริโภคผาลุนตยาโบราณข้ึนอยูกับวา เขา
ซ่ึงหมายถึงนักสะสมไดใหความหมายตอผาลุนตยาอยางไร และตองการสะทอนความหมายนั้น ๆ
มายังผูบริโภคท่ีเปนนักสะสมอยางไรบาง ซ่ึงผลจากการใหความหมายจะอธิบายความเปนตัวตน
ของผูบริโภคท้ังในรูปของปจเจกและกลุมสังคมยอยในสังคมท่ีเต็มไปดวยการบริโภคแบบทุนนิยม 

การสรางอัตลักษณของกลุมนักสะสม ทําใหเห็นไดวาผูคนหลากหลายในสังคมบริโภค
นิยม มีวิธีการในการแสดงออกถึงตัวตนท่ีไมเหมือนกัน ยิ่งกวานั้นพวกเขายังพยายามอธิบายให
ตนเองแตกตางจากคนอื่น ๆ อีกดวย โดยการอธิบายนั้นนอกจากจะเลาถึงภูมิหลัง การศึกษา หรือ
ทัศนคติตอสังคมแลว สามารถกลาวไดวา การบริโภคเชิงวัฒนธรรมเปนอีกวิถีทางหนึ่ง ท่ีแสดงวิถี
ชีวิตและอัตลักษณของแตละคนได ท้ังนี้การเลือกบริโภคผาลุนตยาท่ี สามารถสะทอนความเปน
ตัวตนของผูบริโภค วาเปนผูมีรสนิยมและมีสุนทรียภาพในผาทอมือ ท่ีเปนสัญญะของวัฒนธรรมชน
ช้ันสูงแลว ยังสะทอนถึงอัตลักษณกลุม ซ่ึงเปนกลุมชนช้ันกลางท่ีมีความช่ืนชอบในศิลปวัฒนธรรม 
และใชเวลาวางในการบริโภคเชิงวัฒนธรรม ท่ีเกิดเปนกลุมยอยในสังคมท่ีมีความสัมพันธ และมี 
กิจกรรมในแบบเดียวกัน จากการสังเกตการณของผูศึกษาถึงความสัมพันธระหวางกันของกลุมนัก 
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สะสมผาลุนตยาท่ีเปนผูบริโภคผานการจัดกิจกรรมขณะเดียวกันก็มีการสรางสัญญะใหกับสินคาเพือ่
กระตุนใหเกิดการบริโภคโดยการปลุกกระแสใหเกิดการต่ืนตัวภายในสังคม เชน ยกตัวอยางในกรณี
ของการสรางกระแส “ความเปนไทย” ท่ี เกษียร เตชะพีระ กลาวไววา “การบริโภค ‘ความเปนไทย’ 
อยูภายใตความตองการมีตัวตนของชนช้ันกลางไทย ในโลกาภิวัฒนของทุนนิยมการคาและขาวสาร 
ในยุคท่ีเศรษฐกิจการคาและวัฒนธรรม มีการแขงขันกันหนักท่ัวโลก ‘ความเปนไทย’ ถูกทําใหให
ผูกติดกับสินคาในตลาด โดยการรณรงควัฒนธรรมไทยของรัฐ เปนสวนสําคัญท่ีทําใหความเปน
ไทยในฐานะเปนสัญญะตัวหนึ่งในสังคมไทยมีมูลคาทางวัฒนธรรมถีบตัวสูงข้ึน ท้ังนี้ในการบริโภค 
‘ความเปนไทย’ ปจเจกไทยตองการสรางความหมายทางอัตวิสัยและอัตลักษณของตนข้ึนมา 
ตองการนิยามความหมายชีวิตของตนดวยการแปร/แปล ไปเปนความตองการครอบครองและ
บริโภคสินคาตัวตนจาก ‘ความเปนไทย’ จึงเปนทางเลือกหนึ่งของอัตลักษณ โดยผานการซ้ือและ
บริโภคสินคา ในฐานะท่ีเปนสัญญะเปนสินคาอัตลักษณ (identity commodity) นั่นคือ บริโภคสินคา
มิใชเพราะมูลคาใชสอยเฉพาะตัวของมันและก็มิใชมูลคาแลกเปล่ียนทางเศรษฐกิจ แตเพราะมูลคา
ทางวัฒนธรรม (cultural value) ท่ีถูกสรางความหมายจากนักโฆษณา ซ่ึงผูบริโภคมีความอยาก 
(desire) โดยท่ี ‘ความเปนไทย’ สามารถอยูรวมกับสินคาบริโภคนานาชนิดจากตางประเทศ 
เคร่ืองหมายหรือคํา (signifier) ท่ีทํากับสินคาทางอัตวิสัยท่ีนําเอาความเปนไทยเขาไปในตัว 
(interiorization) สุดทายคือ การระเหิด (sublimation) ความอยากของตัวเองออกมาในรูปของ
ภาพลักษณ หรือสัญลักษณ” (เกษียร เตชะพีระ, 2539) 

ดังนั้นไมวาปจเจกจะเลือกวิถีชีวิตจากการใชสินคาใด ๆ หรือเลือกวิถีชีวิตลักษณะใดก็ตาม 
จะเห็นไดวาสินคาเขามามีบทบาทสัมพันธใกลชิดกับวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนสมัยใหมกันมาก
ข้ึน นอกจากนี้ยังไดใชสินคาเขามาเปนสวนชวยอธิบายตัวตน หรือกอรูปอัตลักษณสวนบุคคลโดย
การเลือกเอาความหมายหรือ สรางความหมายใหมข้ึน ทามกลางความหลากหลายของชุด
ความหมายของสินคาในวัฒนธรรมบริโภค ตลอดจนใชสัญญะในตัวสินคามาตอกย้ําอัตลักษณรวม
ทางสังคมของกลุมคนกลุมหนึ่งได ท้ังจากการยืนยันในความเปนตัวตนและผนวกตนเองเขา
กับสัญญะความหมายนั้น (ศรินธร รัตนเจริญขจร, 2544, หนา 114) 

  การบริโภคผาลุนตยา สินคาทางวัฒนธรรม ผาน “วัฒนธรรมการเก็บสะสม” จาก
การศึกษาพบวา ในอดีตการใชชีวิตของผูคนในสังคมมักจะถูกกําหนดดวยเร่ืองของชวงช้ันทาง
สังคม ท่ีประกอบดวย วัฒนธรรมชนช้ันสูงและวัฒนธรรมชาวบาน ชนช้ันสูงหรือชนช้ันปกครอง
เปนผูกําหนดอุดมการณหรือครอบงํา (hegemony) ในการสรางสํานึกของชนช้ันในสังคมโดยไมมี
ขอโตแยงใด ๆ 
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ในเวลาตอมายังพบวา ในสังคมสมัยใหมจนถึงปจจุบัน ผูคนในสังคมยังคงถูกกําหนดชวง
ช้ันทางสังคมท่ีประกอบดวย วัฒนธรรมชนช้ันสูงท่ียังคงดํารงอยูดวยวิธีการผลิตซํ้า และวัฒนธรรม
ชาวบาน แตจะแตกตางกันตรงท่ีมันถูกกําหนดโดยชนช้ันกลางในสังคม ที่มีการกําหนดนิยาม
ความหมายทางวัฒนธรรมข้ึนมาใหม เพื่อผลิตชุดความรูใหม ๆ และสรางพื้นท่ีทางสังคมของชนช้ัน
กลาง เชน ในรูปของกลุมนักสะสม กลุมผูบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมท่ีเปนผาทอพื้นเมืองตาง ๆ 

การผลิตซํ้าชุดความรูท่ีใชวัตถุเปนเคร่ืองบงช้ีความแตกตางของคนในสังคมเทากับเปนการ
ยืนยันการดํารงอยูของชนช้ันท่ีมีมาอยางตอเนื่อง แมแตในสังคมปจจุบันแตอาจจะเปล่ียนรูปแบบไป
จากเดิมท่ีไมใชชนช้ันท่ีเปนสถานะทางสังคมแตกลับกลายเปน “รสนิยม” ท่ีเปนตัวกําหนดหรือใช
เปนเกณฑในการเลือกบริโภคสินคา และในขณะเดียวกันตัวสินคาก็จะเปนเกณฑในการแบงแยก
เลือกปฏิบัติทางสังคมตอคนกลุมอ่ืนเชนกัน 

ดังนั้นการเลือกบริโภคสินคาจึงเปนการสะทอนถึงรสนิยมของผูบริโภคอยางหนึ่ง 
การเลือก บริโภคสินคาทางวัฒนธรรมอยางผาลุนตยาโบราณจึงสะทอนถึงความมีรสนิยมทางดาน 
ศิลปวัฒนธรรมการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมท่ีคร้ังหนึ่งเคยเปนของชนช้ันสูงจึงใหความรูสึกแต
กตาง จากผาท่ัว ๆ ไป  บูรดิเยอรกลาววา คําวารสนิยม มีความหมายไดสองนัย นั่นคือ หมายถึงการ
แสดงออกถึงความสามารถในการจําแนกความแตกตาง และอีกนัยหนึ่งคือ การเห็นคุณคา ซ่ึงถือได
วาเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลในการแสดงออกในทุกพื้นท่ี ท้ังการแสดงออกในทางวัฒนธรรม การ
แลกเปล่ียนเชิงสัญลักษณ อาทิ เส้ือผา กีฬา อาหาร ดนตรี วรรณกรรมและศิลปะ ฯลฯ การจัดแยก
ประเภทรสนิยมเปนการจัดแยกท่ีผูท่ีทําการแยกประเภทเปนผูจําแนกความแตกตางท่ีไดสรางข้ึนมา 
อาทิ ระหวางความสวยงามกับความนาเกลียด ความโดดเดนกับความสามัญธรรมดา ท้ังนี้การ
บริโภคศิลปะและวัฒนธรรมถูกจัดเปนเง่ือนไขท่ีทําใหเกิดการจําแนกความแตกตางในการกระทํา
ทางสังคม 

ความเปล่ียนแปลงทางสังคมและการเมืองการปกครอง รวมไปถึงความเปล่ียนแปลงทาง
เศรษฐกิจท่ีสงผลกระทบไปทั่วโลก ทําใหมีผลตอวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมท่ีตองปรับเปล่ียนตนเองเพ่ือ
ตอสูกับภาวะของสังคมแบบทุนนิยม ท่ีหมายถึงการปฏิวัติการผลิตพรอม ๆ กับการนิยาม
ความหมายใหมใหกับสินคาทางวัฒนธรรม เพื่อใหสอดคลองกับสภาพความเปล่ียนแปลงทางสังคม
สมัยใหม และเปนทางเลือกใหมใหกับผูท่ีจะเลือกบริโภคสินคาตามความตองการ 

ในสังคมหลังยุคสมัยใหม การอธิบายถึงวิถีชีวิตทางวัฒนธรรมเพื่อบอกถึงอัตลักษณ ก็เปน
กระบวนการท่ีเปนเสนทางหรือวิถีทางที่จะสามารถอธิบายความเปนตัวเรา เชน การแตงกาย การ
รับประทานอาหาร การอานหนังสือ การฟงเพลง ซ่ึงนั่นก็หมายถึงวิถีชีวิตท่ีเกี่ยวพันกับการบริโภค
ทางวัฒนธรรม อัตลักษณท่ีหลากหลายของเราถูกสรางข้ึนมาจากกิจกรรมตาง ๆ ทางสังคม ท่ีเปน
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เสมือนเคร่ืองมือทางสังคมที่จะกําหนดวาเราบริโภคอะไร บริโภคอยางไร เพื่อแสดงวาเราเปนใคร 
เพื่อจะเปนอะไร และคนอ่ืนมองเราอยางไร เสมือนวาบริโภคอยางไรก็เปนอยางนั้น  

การสรางอัตลักษณของกลุมนักสะสม ทําใหเห็นไดวาผูคนหลากหลายในสังคมบริโภค
นิยม มีวิธีการในการแสดงออกถึงตัวตนท่ีไมเหมือนกัน ยิ่งกวานั้นพวกเขายังพยายามอธิบายให
ตนเองแตกตางจากคนอื่น ๆ อีกดวย โดยการอธิบายนั้นนอกจากจะเลาถึงภูมิหลัง การศึกษา หรือ
ทัศนคติตอสังคมแลว สามารถกลาวไดวา การบริโภคเชิงวัฒนธรรมเปนอีกวิถีทางหนึ่ง ท่ีแสดงวิถี
ชีวิตและอัตลักษณของแตละคนได ท้ังนี้การเลือกบริโภคผาลุนตยาท่ีสะทอนความเปนตัวตนของ
ผูบริโภค ท่ีเกิดจากกระแสความนิยมวัฒนธรรมชนช้ันสูง ผนวกกับกระแสความนิยมผาทอพื้นเมือง
ในสังคมไทย สรางพื้นท่ีใหกับคนกลุมหนึ่งท่ีเลือกบริโภคสินคาทางวัฒนธรรม นอกจากการบริโภค
จะสะทอนปจเจกแลวยังสามารถสะทอนถึงอัตลักษณกลุมไดอีกดวย 

 
 



 

 
บทที่ 6 

สรุปและอภิปรายผล 

งานวิทยานิพนธ ลุนตยา-อเชะ: ส่ือสัญลักษณของชนช้ันสูกระบวนการกลายเปนสินคาทาง
วัฒนธรรม กรณีศึกษาในพื้นท่ีอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม และอําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย โดยมี
วัตถุประสงคในการศึกษาในประเด็นดังตอไปนี้ 

1. เพื่อศึกษาบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี 
2. เพื่อศึกษากระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณ 

6.1  สรุปผล 

ผูศึกษาไดใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเขาไปเก็บขอมูล สัมภาษณ และสังเกตการณอยางมี 
สวนรวมในกิจกรรมท่ีเกี่ยวของกับการจัดแสดงผาลุนตยา ท่ีจัดโดยกลุมเปาหมายท้ัง 3 กลุม 
และหนวยงานของรัฐและเอกชนท่ีจัดข้ึนในพ้ืนท่ี อําเภอเมืองเชียงใหม และ อําเภอเมืองเชียงราย 
นอกจากการสัมภาษณขอ มูลบุคคลแลว  ผู ศึกษาได ศึกษาจากขอ มูล เอกสาร  ส่ิ งพิมพ 
และงานนิทรรศการท่ีเกี่ยวของกับผาลุนตยาโบราณ สวนการวิเคราะหขอมูลผูศึกษาใชแนวคิด 
ทฤษฎีเร่ืองการใหความหมายตอวัตถุและการบริโภคศิลปวัฒนธรรม การบริโภคเชิงสัญญะ 
และอัตลักษณ และแนวคิดโหยหาอดีต โดยผูศึกษาสามารถสรุปผลการศึกษาไดดังนี้ 

6.1.1   ผลจากการศึกษาบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในสมัยของพระราชชายาเจาดารารัศมี  
จากการศึกษาพบวาในบริบทของสังคมในอดีตท่ีเปนสังคมแบบจารีตท่ีมีความเครงครัดใน

การแสดงออกทางสถานะของคนในสังคม ผามีบทบาทสําคัญในการแสดงสถานะของผูสวมใส 
ดังนั้นกระบวนการผลิตจึงมีความสําคัญในการกําหนดวัตถุประสงคใหชัดเจนวา ผลิตสําหรับใคร
และนําไปใชอยางไร โดยมีปจจัยทางดานสถานภาพ ฐานะทางสังคม เพศ วัย และลักษณะการใช
งานมาเปนเง่ือนไขสําคัญในการผลิต  

เคร่ืองแตงกายถูกนํามาใชเปนส่ือสัญลักษณเพื่อแสดงสถานะทางสังคมท่ีไมเทาเทียมกัน 
การเลือกใชเคร่ืองแตงกายท่ีผลิตจากวัสดุมีคา มีความประณีต กลายเปนภาษาสัญลักษณท่ีบงช้ีถึง
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ความมีสถานะทางสังคม เม่ือผาลุนตยาถูกใชเปนเคร่ืองมือ และแสดงตําแหนงแหงท่ีทางสังคมของ
ผูสวมใส แสดงถึงความมีอํานาจบารมีท่ีเหนือกวาคนท่ัวไปในสังคม การใชรหัสทางสังคมและการ
ถอดรหัสความหมายดังกลาวเปนส่ิงท่ีผูคนในสังคมผานกระบวนการรับรูและมีการผลิตซํ้ารหัสจน
ซึมซับเขาไปในสํานึกและยอมรับในความแตกตางทางสังคม การทําหนาท่ีของผาลุนตยาในอดีต ท่ี
สวนใหญจะรับใชอยูในราชสํานักและกลุมชนช้ันสูงท้ังในสังคมพมาและลานนาในสมัย 
สมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี 

จากบริบททางสังคมในอดีตท่ีเปนสังคมแบบจารีต และมีความเครงครัดในการแสดงออก
ทางสถานะของคนในสังคม การแสดงบทบาทหนาท่ีของผาลุนตยาในฐานะส่ือสัญลักษณของชน
ช้ันท่ีใชเปนเคร่ืองมือในการกําหนดกฎระเบียบในการแสดงออกของคนในสังคมเพ่ือใหสอดคลอง 
กับสถานะทางสังคม จากการศึกษาพบวา การทําหนาท่ีเปนส่ือสัญลักษณของผาลุนตยาท่ีแสดงออก 
ถึงชนช้ัน มีลักษณะท่ีไมแตกตางกับวัตถุอ่ืน ๆ ที่ถูกใชเปนสัญลักษณทางสังคมในสังคมแบบ    
ศักดินาท่ีเสนอภาพการผูกขาดการแขงขันทางสถานะดวยการจํากัดการหมุนเวียนของวัตถุมีคา
หรูหราฟุมเฟอยของชนชั้นสูงท่ีเรียกลักษณะดังกลาววา decommoditization เพื่อทําใหเกิดลักษณะ 
ดังตอไปนี้ (Gluckman, 1947 อางถึงใน สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 2538, หนา 8) 

6.1.1.1   ใหความหรูหราเฉพาะดํารงอยูได 
6.1.1.2   ความไดเปรียบทางการพาณิชย สังคมในระบบศักดินาเอ้ือประโยชนใหชนช้ัน 

ศักดินามีบทบาททางเศรษฐกิจการคามากกวาคนท่ัวไปในสังคม ดังนั้นการผูกขาดทางการคา 
มักจะอยูในมือของชนช้ันสูงเสียเปนสวนใหญทําใหวัตถุมีคาเหลานี้ มีการหมุนเวียนอยูใน 
สังคมท่ีจํากัด  

6.1.1.3   แสดงลําดับช้ัน 
การใชผาลุนตยาเปนส่ือสัญลักษณท่ีแสดงออกถึงความศรัทธาในพระพ ุทธศาสนา การ

ถวายผาลุนตยาสําหรับใชหอพระคัมภีร เพื่อเปนสัญลักษณท่ีแสดงออกถึงศรัทธาแรงกลาของ
พุทธศาสนิกชนที่มีตอพระพุทธศาสนา จากคติความเช่ือที่วาการถวายวัตถุมีคาและเปนส่ิง 
ท่ีมีคุณคาท่ีสุดใหกับศาสนาท่ีตนเล่ือมใสศรัทธาจะเกิดเปนบุญกุศลสูงสุด ความยากลําบากในการ
ทอผาลุนตยาท่ีตองใชความเพียรพยายามและความอดทนเปนอยางสูงจึงจะสําเร็จ สะทอนถึงความ
ศรัทธาท่ีมีตอพุทธศาสนา ดวยคติความเช่ือท่ีวาการกระทําดังกลาวจะสงผลใหบังเกิดบุญกุศลตอผู
ถวายผาใหไดข้ึนสวรรคเม่ือยามละสังขารจากโลกนี้ไป 

การแตงกายดวยผาลุนตยาท่ีมีลวดลายเฉพาะท่ีเปนสัญลักษณของสัจธรรมแหงชีวิตสําหรับ
ใชสวมใสในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวของกับพุทธศาสนาเพ่ือแสดงถึงความศรัทธาและความเล่ือมใสในพระ
พุทธศาสนาของชาวพมาโดยเฉพาะในราชสํานัก 
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การนําระบบสัญลักษณมาใชกําหนดทิศทางในสังคมจึงเปนเคร่ืองมือสําคัญท่ีมักจะถูกนํา 
มาใชและพบไดในสังคมทั่วไป ดังคํากลาวของ คลิฟฟอรด เกียรซ (Clifford Geertz) ท่ีวา “ระบบ
สัญลักษณเปนการปฏิสัมพันธกับสังคมคือ ดึงหรือหยิบเร่ืองราวท่ีเดน ๆ ในความรูสึกและโลกทัศน
ของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ มาใชส่ือสารกัน ในขณะเดียวกันก็จะเปนการสรางเร่ืองราวเชนนั้น
ข้ึนมาอีก คร้ังแลวคร้ังเลา ฉะนั้นสัญลักษณมิใชส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนมาคร้ังเดียวแลวใชไดตลอดไป แต
เปนส่ิงท่ีเคล่ือนไหวโตตอบกับความเปนไปในสังคมตลอดเวลา” 

6.1.2   ผลจากการศึกษากลไก และกระบวนการกลายเปนสินค าทางวัฒนธรรมของ 
ผาลุนตยา 

จากการลงพ้ืนท่ีเก็บขอมูลภาคสนามพบวา กลุมคนท่ีมีบทบาทและเปนกลไกสําคัญท่ีทํา 
ให เกิดการเคล่ือนไหวของผาลุนตยาโบราณ  เชน  การซ้ือขายแลกเปล่ียน  การเก็บสะสม 
การเปนแหลง เรียนรู และการนําเสนอผาลุนตยาในพื้นท่ีสาธารณะใหเปนท่ีรูจักกันมากข้ึนในสังคม   

ผูศึกษาแบงกลไกออกเปน 3 กลุม พรอมกับการแสดงบทบาทของแตละกลุมดังนี้ 
6.1.2.1   นักสะสม (collectors) การใหความหมายของนักสะสมแตละคนยอมมีความ

แตกตางกันโดยมีปจจัยท่ีเกี่ยวของกับภูมิหลัง ความรูความเขาใจ ความหลงใหลคล่ังไคลและอ่ืน ๆ
อีกมากมายเปนตัวกําหนด นักสะสมถือเปนตัวจักรสําคัญในการสรางมูลคาใหกับวัตถุท่ีเก็บสะสม 
สวนแรงจูงใจในการเก็บสะสมวา นักสะสมเก็บเพื่ออะไรนั้นมีเหตุผลมากมาย ซ่ึงจากการ เก็บขอมูล
กับนักสะสมผาลุนตยาพบวา สวนใหญจะประกอบอาชีพท่ีเกี่ยวของกับผา และส่ิงทออยูแลว ทําให
การเก็บสะสมสามารถเขาถึงวัตถุท่ีตนสะสมไดงายกวา นักสะสมกับการสะสมเปนส่ิงท่ีอยูคูกันมา
ยาวนานและถือวา การสะสมเปนวัฒนธรรมประเภทหน่ึงเรียกวา “วัฒนธรรมสะสม (collecting 
culture)” ท่ีสรางความสุข ความเพลิดเพลิน ใหกับนักสะสม และยังเปนแหลงเรียนรูใหกับผูท่ีสนใจ
ในวัตถุท่ีเก็บสะสมอีกดวย 

6.1.2.2   ผูคาผา (dealers) บทบาทของผูคาผาเกี่ยวกับการใหความหมายและการสราง 
คุณคามีความสําคัญท่ีมีผลตอการสรางปจจัยในการตอรองทางการตลาด เพราะปจจัยตาง ๆ ท่ีผูคา 
นํามาเสนอขายสินคาใหกับผูบริโภคนั้นมีผลใหผาลุนตยาโบราณเม่ือผานกระบวนการการใหความ
หมายและใหคุณคาจะมีมูลคาเพิ่มกวาเดิมหลายเทาตัว 

6.1.2.3   ผูดูแลพิพิธภัณฑ (curators) การทําหนาท่ีของผูดูแลพิพิธภัณฑ ท่ีมุงเนนใน 
เร่ืองของการนําเสนอวัตถุ เพื่อใหความรูแกผู ท่ีสนใจมาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑท่ีมีการจัดแสดง 
วัตถุโบราณลํ้าคา การนําเสนอเร่ืองราวท่ีเกี่ยวของกับวัตถุจึงมีความสัมพันธเช่ือมโยงกับการให 
ความหมายและการใหคุณคาของผูดูแลพิพิธภัณฑ 
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กระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโดยกลุมกลไกท่ีมีบทบาท 
อยางมากท่ีจะนําคุณคาท่ีเคยมีในอดีตของผาลุนตยาไดกลับมามีคุณคาและเปนท่ีรูจักของคนใน 
สังคมอีกคร้ัง ในขณะเดียวกันคุณคาดังกลาวก็จะกลายเปนปจจัยท่ีถูกใชเปนเคร่ืองมือในการ 
ตอรองทางการคาขายแลกเปล่ียนสินคา เพื่อเพิ่มมูลคาใหกับสินคาท่ีเปนผาลุนตยาอีกดวย 
และพบวาผาลุนตยาโบราณท่ีผานกระบวนการสรางคุณคาจะมีมูลคาสูงกวาผาลุนตยาท่ัว ๆ ไป 
หลายเทาตัว 

การเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองจนสงผลกระทบตอสภาพทางสังคมแบบ
ดั้งเดิมและระบบเศรษฐกิจแบบพอยังชีพ การส้ินสุดของระบบราชสํานักในลานนาสงผลกระทบตอ
ชนช้ันสูงท่ีตองปรับเปล่ียนการดําเนินชีวิตเพื่อใหสอดคลองกับสังคมแบบใหม ความเปนชนช้ันถูก
ผอนคลายลงดวยระบบการปกครองท่ีมุงเนนใหเกิดความเสมอภาคของคนในสังคม ทําใหวัตถุท่ีเคย
เปนสัญลักษณของความแตกตางทางสถานะของชนช้ันสูงหมดคุณคาลง ผาลุนตยาในฐานะวัตถุทาง
วัฒนธรรมชนช้ันสูงไมไดแสดงสถานะทางสังคมใหกับเจาของอีกตอไป ผาลุนตยาถูกนํามาขาย
ทอดตลาดสูสังคมสาธารณะ และถูกทําใหกลายเปนสินคาชนิดหนึ่งในตลาดท่ีมีการแลกเปล่ียน
สินคาดวยระบบแบบเงินตรา 

   การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาในสังคมทุนนิยมทุกส่ิงทุกอยางเปน
ส่ิงท่ีสามารถซ้ือขายแลกเปล่ียนกันได ไมเวนแมแตวัฒนธรรม กระบวนการกลายเปนสินคาของ
วัฒนธรรมจึงเกิดข้ึนเพื่อสรางระบบคุณคาสากล ท่ีมีลักษณะเปนมาตรฐานเพ่ือใหใชไดในทุกหนทุก
แหง ทําใหเห็นถึงกระบวนการกลายเปนสินคาของผาโบราณในสังคมไทย ท่ีทําใหผาเหลานี้
สามารถซ้ือขายไดในระบบตลาดท่ีมีราคาสูงกวาผาท่ัวไปหลายเทาตัว ผาลุนตยาโบราณเปนผาท่ี
ผลิตข้ึนในระบบเศรษฐกิจแบบพอยังชีพ กอนท่ีระบบทุนนิยมจะเขามาแทนท่ี เม่ือผาลุนตยาโบราณ
กลับมาอีกคร้ังและถูกทําใหกลายเปนสินคาในระบบทุนนิยมท่ีตองอาศัยกลไกการผลิตและการ
สรางมูลคาใหแกสินคา สินคาท่ีผลิตข้ึนในระบบทุนนิยม (capitalism) มีมูลคาอยูสองประเภท 
ประเภทแรกเรียกวา มูลคาใชสอย (use value) ซ่ึงไดแกประโยชนจากสินคานั้นในแงท่ีตอบสนอง
ความตองการใชของผูบริโภค สวนมูลคาอีกประเภทหนึ่งเรียกวา มูลคาแลกเปล่ียน (exchange 
value) ซ่ึงหมายถึงศักยภาพของสินคานั้นท่ีจะถูกแลกเปล่ียนกับสินคาอ่ืน ๆ (Marx อางถึงใน นพพร 
ประชากุล, 2552, หนา 52) 

การทําให “วัฒนธรรม” กลายเปนสินคา (commodification) ท่ีมีส่ือมวลชนเปนปจจัย
สําคัญในการเรงใหเกิดปรากฏการณทางการบริโภคที่เรียกวา “วัฒนธรรมแบบบริโภคนิยม” ท่ี
กาญจนา แกวเทพ อธิบายวา “การบริโภคไดกาวขามความตองการดานรางกายและจิตใจไปแลว แต
เปนความตองการที่มุงใหตอบสนองทางดานสังคมมากกวา” โดยยกตัวอยางของการบริโภคสินคาท่ี
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มียี่หอ(สัญญะ) มีราคาแพง ก็เพื่อตองการแสดงสถานภาพทางสังคมของผูใชวา “ม่ังค่ัง” เทานั้น (ไม
เกี่ยวของกับคุณภาพของสินคาแตอยางใด)  

ในขณะที่คนรํ่ารวยมีความตองการบริโภคสินคาท่ีมีราคาแพง เพื่อใหตนเองมี
สถานภาพทางสังคมท่ีแตกตางไปจากคนอ่ืน ๆ และคนที่มีรายไดนอยก็มีความตองการท่ีจะ
เลียนแบบทําตามเพื่อยกระดับสถานภาพของตนเองเชนกัน ความตองการเหลานี้เกิดจากการทํา
หนาท่ีของส่ือมวลชนทั้งส้ิน (กาญจนา แกวเทพ, 2549, หนา 154) ปรากฏการณการบริโภค
วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนจึงมีความสัมพันธกับส่ิงแวดลอมท่ีอยูรายรอบตัว เชน โลกทัศนท่ีเปล่ียนไป การ
ใหความหมายใหมแกวัตถุ การขยายตัวของระบบการตลาด การเติบโตและพัฒนาของแฟช่ัน การ
เกิดข้ึนของสถาบันส่ือสารมวลชน เปนตน การกระตุนใหเกิดการบริโภคของปจเจกมีผลใหเกิด
ลักษณะ การเลียนแบบการบริโภคของผูท่ีมีสถานะตํ่ากวาผานกลไกของแฟชั่นท่ีทําใหทุกสถานะ
เม่ืออยูในวงลอแหงแฟชั่นมีความเสมอภาคกัน การหยิบยืมส่ิงท่ีเคยใชบงช้ีสถานะท่ีสูงสงโดยการ
เลียนแบบ ขณะเดียวกันคนช้ันสูงก็ยิ่งตองพยายามหาหนทางที่จะทําใหตนแตกตางออกไป โดยหา
เคร่ืองบงช้ีสถานะใหม ๆ ท่ี McCracken เรียกวา Trickle down effect (สมรักษ ชัยสิงหกานานนท, 
2538, หนา 84) 

เม่ือการบริโภคกลายมาเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิต การเลือกบริโภคสินคาใด ๆ 
ของผูบริโภคจึงเปนตัวกําหนดตําแหนงแหงท่ีของผูบริโภควาอยูระดับใดในสังคมโดยผานวาท
กรรม “รสนิยม” ท่ีผูบริโภคใชแสดงออกตอสังคม การทําใหผาลุนตยากลายเปนสินคาชนิดหนึ่งใน
ตลาดการคาผาโบราณโดยผานระบบการแลกเปล่ียนแบบเงินตราพรอม ๆ กับการใหความหมาย
ใหมของกลุมพอคา สูผูบริโภคท่ีเปนนักสะสมท่ีมีความหลากหลายในการนิยามความหมายของ
ตนเองโดยขึ้นอยูกับปจจัยของภูมิหลัง ความรู ความหลงใหลตอวัตถุท่ีแตละบุคคลจะพึงมี การให
ความหมายทางวัฒนธรรมแกสินคาของผูคาผาลุนตยาท่ีมีมากกวาการมุงเนนในเร่ืองของประโยชน
ใชสอยท่ีเคยมีในอดีต แตมีการสรางกลไกการตลาดเพ่ือเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาทาง
วัฒนธรรม การใหความหมายท่ีใหคุณคาความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูงและเปนของหายากของผา
ลุนตยาโบราณ พรอม ๆ กับการปฏิเสธความเปนวัฒนธรรมมวลชนของผาลุนตยาท่ีผลิตข้ึนมาใหม 
การคงอยูของวัฒนธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรมมวลชนในสังคม จึงเปนส่ิงจําเปนท่ีจะสะทอนใหเห็น
ความแตกตางดานรสนิยมในการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมของคนในสังคม การผลิตผาลุนตยา
ในระบบทุนนิยมของพมา ท่ีเปล่ียนจากระบบจารีตแบบเกาท่ีตอบสนองชนช้ันสูง มาเปนการผลิตท่ี
เนนเร่ืองปริมาณเปนหลัก เพื่อตอบสนองความตองการของคนในประเทศ  ท่ีภายหลังการ
เปล่ียนแปลงการปกครองในพมารัฐบาลประกาศใหผาลุนตยาเปนผาประจําชาติท่ีชาวพมาสามารถ
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เขาถึงและสวมใสไดอยางท่ัวถึงกวาในอดีต จึงสงผลกระทบตอจํานวนผาลุนตยาท่ีมีการผลิตแบบ
เกาตองมีจํานวนจํากัดและอยูในวงจํากัดเชนกัน 

ในขณะท่ีผูบริโภคในตลาดสวนใหญจะเลือกซ้ือสินคาท่ีมีความเปนมวลชน ทันยุคสมัย
และราคาถูกนั้น ก็มีผูบริโภคอีกกลุมหนึ่งท่ีเลือกท่ีจะบริโภคสินคาท่ีมีความเปนของแทดั้งเดิม 
(authentic) อยูในทุกกลุมสินคา ผูบริโภคกลุมนี้มักเปนกลุมท่ีมีความรู ความเขาใจในลักษณะอัน
เปนเอกลักษณของสินคานั้น ๆ การใหความหมายของนักสะสม ผูคาผาและผูดูแลพิพิธภัณฑ สราง
แรงจูงใจใหเกิดการแสวงหามาครอบครอง ไมวาจะดวยความหมายใดจากท่ีไดสัมภาษณ
กลุมเปาหมายท้ังหมดพบวา การใหความหมายแบงออกไดเปน 3 แนวทางคือ  

1.    การใหความหมายในแนวทางการใหคุณคาความเปนประณีตศิลปและ 
ความซับซอนในเทคนิคการทอ 

2. การใหความหมายในแนวทางการใหคุณคาความเปนวัฒนธรรมชนช้ันสูง 
3. การใหความหมายในแนวทางการใหคุณคาวาเปนวัตถุหายากและเปนของจริง

แท 
การใหนิยามความหมายทางวัฒนธรรมแกผาลุนตยา ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามบริบทของ

เวลาและสถานการณทางเศรษฐกิจ สังคม การเมืองการปกครองของสถานท่ีท่ีมีความแตกตางกัน 
การใหความหมายแกผาลุนตยาวาเปนวัฒนธรรมของปจเจกท่ีเปนชนช้ันสูง เพื่อแสดงความมี
ตําแหนงแหงท่ีทางสังคมและเหนือกวาคนอ่ืน ๆ เม่ือเปรียบเทียบกับผาลุนตยาท่ีถูกผลิตข้ึนมาใหม
เพื่อใหคนท่ัวไปในสังคมไดใช ถูกใหความหมายใหมท่ีเปนคนละชุดกับในอดีตซ่ึงมีความแตกตาง
กันอยางส้ินเชิง นั่นแสดงวาการใหคุณคาและการนิยามความหมายสามารถเปล่ียนแปลงตามบริบท 
ตางเวลา ตางสถานท่ี ท่ีมีการหยิบใชชุดคุณคาเดิมในอดีต และความหมายชุดใหมเม่ือเขาสูระบบ
ตลาด 

ดังนั้นการใหความหมายแกผาลุนตยาจึงเปน กระบวนการผลิตคุณคาและความหมาย
ตอวัตถุท่ีเช่ือมโยงกับมิติทางสังคม รวมท้ังกลไกการผลิตสรางคุณคาและความหมายท่ีถูกสรางข้ึน
เพื่อใหเกิดพลวัตในการหมุนเวียนวัตถุท่ีถูกทําใหกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม โดยผานระบบ
การตลาด การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโดยผานการใหความหมายของผูคา 
(dealers) นักสะสม (collectors) ผูใชผาท่ัวไปที่ไมใชนักสะสม และผูดูแลพิพิธภัณฑ การให
ความหมายจากกลุมบุคคลดังกลาวจะสามารถสะทอนคุณคาของวัตถุท่ีจะนํามาซ่ึงรสนิยมในการ
เลือกบริโภคของคนในสังคม 
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6.1.3   การสรางปจจัย ท่ีนําไปสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา 
จากการเก็บขอมูลในประเด็นของการใหความหมายและการใหคุณคาผาลุนตยารวมทั้งจาก 

การที่ผูศึกษาไดเขาไปสังเกตการณในขณะท่ีมีปฏิบัติการของกลุมกลไก เชน การนําเสนอขาย 
ผาลุนตยาของผูคาผา การพบปะพูดคุยของกลุมนักสะสมผาลุนตยา รวมถึงการนําเสนอผาลุนตยา 
ในสถานที่ท่ีเปนแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมอยางพิพิธภัณฑ พบวา การนําเสนอผาลุนตยาของ 
กลไกแตละคนสะทอนถึงการใหความหมายและการใหคุณคาท่ีมีความสัมพันธเช่ือมโยงกับการ 
สรางปจจัยท่ีจะนําไปสูการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา 

การใชปจจัยท่ีเปนเร่ืองเลาหรือชีวประวัติ ในการสรางคุณคาใหกับผาโบราณโดยเร่ืองเลา
อาจจะเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับความเปนมาของผา ประวัติหรือแหลงท่ีมาในการทอ ความยากลําบาก
ในการทอ หรือเกี่ยวกับเจาของเดิมท่ีเคยใชผาผืนนั้นโดยใชความสูงสงและบารมีของเจาของหรือผู
ครอบครองเดิมมาเปนตัวกําหนดมูลคาเพิ่มใหกับสินคา การมีเร่ืองเลาหรือชีวประวัติของเจาของมา
ประกอบการขายหรือแลกเปล่ียนกันในตลาดการคาผาโบราณ จึงเปนส่ิงจําเปนในการสรางคุณคา
เพื่อเพิ่มมูลคาสินคาหรือใชในการตอรอง สําหรับนักสะสมแลวเร่ืองเลาหรือชีวประวัติถือเปนใบกา
รันตีหรือ certificate ของวัตถุท่ีมีไวในครอบครองของนักสะสมวามีลักษณะเฉพาะ และเปนของแท 

การใชปจจัยของอุปสงคและอุปทาน ท่ีระบบการผลิตไมสอดคลองกับความตองการของ
ตลาดท่ีเปนกลุมยอยในสังคม นั่นคือนักสะสม ซ่ึงสินคาท่ีนักสะสมเสาะแสวงหาเปนผาลุนตยาท่ีมี
ระบบการผลิตแบบเกาซ่ึงมีความแตกตางกับผาลุนตยาท่ีมีการผลิตข้ึนใหมในปจจุบัน ทําใหผาลุนต
ยาแบบเกากลายเปนสินคาท่ีมีราคาสูงกวาผาลุนตยาท่ัว ๆ ไป ดวยจํานวนท่ีมีจํากัดจึงทําใหเกิดชวง
ชิงตอรองทางการคาและผูท่ีมีกําลังทรัพยมากกวาก็จะเปนผูชนะ การหมุนเวียนของสินคาท่ีมีการ
ตอรองเชนนี้ทําใหเกิดมูลคาท่ีเพิ่มสูงข้ึนเร่ือย ๆ เชนเดียวกับตลาดการคาวัตถุท่ีมีจํานวนจํากัดและ
หายาก เชน พระเคร่ืองเบญจภาคี เปนตน 

การใชปจจัยในเร่ืองของเวลาและความเปนของแท ปจจัยของเวลาหรือความเกาแกของวัตถุ
ถือเปนกลไกท่ีสําคัญอีกอยางหน่ึงท่ีจะใชเปนตัวกําหนดและตอรองในตลาดการคา ท่ีสามารถสราง
แรงจูงใจใหกับนักสะสม การใชมิติของเวลามาเปนหนึ่งในกลไกท่ีใชเปนเคร่ืองมือใหกับผาลุนตยา
เพื่อเขาสูกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม 

การใชปจจัยของส่ือและการนําเสนอผาลุนตยาในพื้นที่สาธารณะ เพื่อสรางเครือขายการ
รับรูและกระตุนเราใหเกิดแรงจูงใจในการเลือกท่ีจะบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมนั้น ๆ การ
ประชาสัมพันธสินคาถือเปนกลไกการตลาดท่ีสําคัญอยางหนึ่งท่ีผูคาและนักสะสมใชในตลาด
การคาผาโบราณ 
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การสรางปจจัยของกลุมผูคาผา นักสะสม และผูดูแลพิพิธภัณฑ ท่ีประกอบไปดวย 
ชีวประวัติหรือเร่ืองเลา อุปสงคและอุปทาน ปจจัยของเวลาและความเปนของแท และส่ือท่ีนําเสนอ
ผาลุนตยาในพ้ืนท่ีสาธารณะ มาใชเปนเคร่ืองมือในการสรางคุณคา และสรางมูลคาเพิ่มใหกับ
ผาลุนตยาในตลาดการคาผาโบราณหรือการแลกเปล่ียนในกลุมนักสะสม ซ่ึงปจจัยท่ีสรางข้ึนจะ
นํามาซ่ึงมูลคาท่ีเพิ่มข้ึนเปนทวีคูณ  มูลคาท่ีเพิ่มสูงข้ึนถือเปนเปาหมายสําคัญ และเปนผลท่ีไดจาก
การสรางปจจัยของกลุมกลไกท่ีเปนผูค าผาในกระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม
ของผาลุนตยาโบราณ 

6.2   อภิปรายผลการศึกษา  

จากการศึกษาเร่ือง ลุนตยา-อเชะ: ส่ือสัญลักษณของชนช้ันสูกระบวนการกลายเปนสินคา 
ทางวัฒนธรรม ผูศึกษามีประเด็นอภิปรายดังนี้ 

6.2.1 การกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยาโบราณเกิดจากการหยิบยืมคุณคา 
ในอดีตมากําหนดมูลคาใหกับผาลุนตยาในปจจุบัน 

 ผลจากการศึกษาพบวากระบวนการกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมของผาลุนตยา ประกอบ 
ดวยกลไกที่เปนกลุมบุคคล ปจจัยตาง ๆ ท่ีนํามาใชเปนเคร่ืองมือทางการคาในตลาดคาผาโบราณ 
ผานการใหความหมายและใหคุณคาของกลุมกลไก ซ่ึงจากการศึกษาพบวา 

 การใหความหมายและการใหคุณคามักจะหยิบยืมคุณคาท่ีเคยมีในอดีตเชน การเปน 
วัฒนธรรมของชนช้ันสูงท่ีทรงคุณคาในดานวัตถุมีคาและในดานความเปนสัญลักษณของชนช้ันสูง 
มาใช เพื่ อให คุณค า เดิมยั งดํ ารงอยู และ เปน ตัวกํ าหนดมูลค าป จจุ บันใหกับวัต ถุ ท่ี เปน 
ผาลุนตยาวาควรมีมูลคาเทาไร ท้ังท่ีบริบททางสังคมไดเปล่ียนแปลงไปแลว สังคมปจจุบันการ 
ครอบครองวัตถุมีคาไมไดถูกกําหนดโดยสถานะท่ีเปนตําแหนงทางสังคม หรือชนช้ันเหมือน 
ในอดีต แตจะถูกกําหนดโดยสถานะทางการเงินและรสนิยม ดังนั้นการใหความหมายในลักษณะ 
ดังกลาว จึงเปนการหยิบยืมคุณคาในอดีตมาใชเพื่อเปนการสรางมูลคาใหกับผาลุนตยาใหมีมูลคา 
เพิ่มสูงข้ึน  

ขอคนพบในการศึกษาสอดคลองกับแนวคิดเร่ืองรสนิยมท่ี บูรดิเยอร (Beaudrillard) อธิบายวา 
รสนิยม มีความหมายไดสองนัย นั่นคือ หมายถึงการแสดงออกถึงความสามารถในการ

จําแนกความแตกตาง และอีกนัยหนึ่งคือ การเห็นคุณคา ซ่ึงถือไดวาเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลในการ



 137 
 
แสดงออกในทุกพื้นท่ี ท้ังการแสดงออกในทางวัฒนธรรม การแลกเปล่ียนเชิงสัญลักษณ  (สุภางค 
จันทวานิช, 2551 หนา 251)  

การหยิบยืมคุณคาท่ีเปนเร่ืองของชนช้ันเพื่อสรางคุณคาและใหเกิดความแตกตางใหกับตัว 
สินคาทามกลางสังคมบริโภคที่ความเปนชนชั้นแบบเดิมจางหายไปแลว และไมไดถูกกําหนดโดย 
สถานะท่ีหมายถึง ตําแหนงทางสังคมแตกลับกลายเปนเร่ืองของสถานะทางการเงิน และเร่ืองของ 
รสนิยมมาแทนท่ี   

6.3   ขอจํากัดในการศึกษา 

6.3.1   งานศึกษาฉบับนี้มีขอจํากัดในการเก็บขอมูลดังนี้ 
6.3.1.1   ศึกษาไมไดเปนนักสะสมผา ทําใหการเขาไปเก็บขอมูลเชิงลึกบางคร้ังไมได

รับความรวมมือจากกลุมผูคาผาเทาท่ีควร ทําใหขาดขอมูลเชิงปฏิบัติการของกลุมผูคาผาท่ีมีตอลูกคา
ที่เปนนักสะสม 

6.3.1.2 จากการเขาไปเก็บขอมูลในแหลงท่ีเปนรานคาผาโบราณ ผูศึกษาไมสามารถ 
บันทึกภาพบรรยากาศ หรือผาท่ีเปนสินคาภายในรานได เนื่องจากทางรานไมอนุญาตใหบันทึกภาพ 
จึงทําไดเพียงการสัมภาษณ และสังเกตการณเทานั้น ในสวนของพิพิธภัณฑ มีเพียงพิพิธภัณฑวัดเกต
การามเทานั้นท่ีอนุญาตใหบันทึกภาพได สวนนักสะสมสวนใหญ ปฏิเสธท่ีจะใหบันทึกภาพ และจะ
นัดหมายใหสัมภาษณนอกสถานท่ี จึงไมสะดวกในการเคล่ือนยายคอลเลคช่ันผาท่ีเก็บสะสม 

6.3.2 ขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป 
จากการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณกลุมเปาหมายท้ังสามกลุมพบวา ผาลุนตยาเกาไดรับ

ความสนใจ และถูกกวานซ้ือโดยชาวตะวันตกในพมาจํานวนมาก ทําใหเกิดความสนใจวา 
ชาวตะวันตกท่ีมีความแตกตางทางคติความเชื่อ ศาสนา และวัฒนธรรม ประเพณีไดใหความหมาย 
และใหคุณคากับผาลุนตยาอยางไร และผาลุนตยาถูกนําไปใชใน ลักษณะใดบาง 
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